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Ob¢ianske zdruzenie Konfrontacie, Mesto Nitra, Nitriansky samospravny kraj
a Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

uvddzaji cyklus koncertov

KONFRONTACIE

spojenych s vystavou

STRETNUTIE - RENDEZVOUS

Prezentdcia vytvarnych diel slovenskych vytvarnikov troch generdcii Vladimir Kovéé, Lubomir Cierny, Marek Halasz

31. marec 2006 21. april 2006 Karol Kompas, gitara
Karinovo klavirne trio Slovak cello trio Peter Koppal, spev
Tomds Nemec, klavir Eugen Prochdc, Jozef Luptdk, Alena Kruéayovd, klavir
Jén Timé&dk, husle Boris Bohd Méria Pl3ekovd, klavir
Boris Bohd, violoncelo Bohus Sosna, klavir

Frantisek Torok, husle

28. april 2006

7. april 2006 Hommage a Parik ..
Istropolis Quintet pri prilezitosti 70. nedozitého vyrocia 5. maj 2006 .
Marién Turner, flauta narodenia Zemlinského kvarteto (Ceskd republika)
Igor Fébera, hoboj Frantisek Soucek, 1. husle
Jozef Luptacik ml., klarinet Agdtha Csehiovd, klavir Petr Stfizek, 2. husle
Branislav H6z, lesny roh Martina Ciefovd, klavir Petr Holman, viola
Roman Mesina, fagot Miriam Durigovd, flauta Vladimir Fortin, violon&elo

Nitra, Synagéga 18.00 h
Zmena programu vyhradend.

| Dalsi diel cyklu Dejiny hudby, ktorého

autorkou a editorkou je Nada Hrckova.

Dellny hudby VI_ Hudba 20. storoéia (1) je prvou &asfou obsiahlej kapitoly,

venovanej Elenitej a Sirokospektrdlnej téme.
LR 20. storocia {‘1) Prind$a obraz epochy, autorské portréty, Gvahy, charakteristi-
ky kompozi¢nych poetik autorov A. Skriabina, I. Stravinského,
A. Schonberga a jeho $koly, B. Bartéka, P. Hindemitha, E.
Satieho, Parizskej Sestky, O. Messiaena, darmstadtskych
novdtorov P. Bouleza, L. Nona, K. Stockhausena, C. Cageq,
M. Kagela...

Prilozeny CD obsahuje v exkluzivnych nahrévkach ukazky
z tvorby A. Skriabina, E. Satieho, D. Milhauda, B. Bartéka,
Ch. Ivesa, A. Webernaq, |. Stravinského, O. Messiaena.

Druhd, pripravovand &ast bude zamerand naVychodoeu-
répsku hudbu.
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Vazeni cCitatelia,

Obsah

neddvno, idtic ¢i veziic sa do prdce po chronicky
opozeranej trase, zaZiadalo sa mi - len tak z kratochvile,
pozriet sa na onii vsednii kulisu trochu inak.

S odstupom, alebo lepsie povedané s malym casovym
posunom. Privrela som oci a moj vniitorny pamdtlivy
zrak mi diktoval: tu napravo bola galanteéria, vedla
vyborné knihkupectvo, nasledovala spolahlivd predajria
potravin, cukrdren, naproti stary dobry hodindr,

o dva domy dalej gramoplatne, zelovoc..., vSetko

Jasné, roky nemenné, Sedive, spolahlivé. Pootvorim

0Ci, dnes je to vSetko celkom iné. V tej istef topografii,

v tom istom slede, ibaze vsetko je farebnejsie, pestrejsie,
azda cistefsie. V takmer prisnom rondovom slede
minam butik, zlatnictvo, zmendrern, banku, butik,
zZlatnictvo, zmendrer, banku... len tam, niekde na
okraji, ako protivaha k luxusu a blahobytu, v tichej
skromnosti, zato opulentny - a zaiste nie zabudnuty

¢i obchddzany - Second hand. Ukaz, aj maly zdzrak.
Vydobytok a ,objav* dneska. Ddva Sancu zabudniit na
zivotny standard. Poniika aj ten najznackovejsi tovar.
Niekym zunovany, nepotrebny, mozno zabudnuty, ale
neopotrebovany. Sti second handy, v ktorych si ndjdete
svoj Syl. ,Sekdce*, z ktorych mozZete pokojne sekatl modu,
sti aj take, v ktorych kiipite celkom novy telefon, Zehlicku,
prehrdvac... Aj ILUZIU.

Second handy oviddli kaZdii sféru ndsho
kazdodenna, sii ,in* sii na pulze doby. Vstipili aj do
Lduchovna*“ do literatiiry, do hudby, do vytvarnictuva,
vkIZli do komunikacnych kandlov. Aj do publicistiky (nie
Je ni¢ mimoriadne precitat si v tlaci recenziu na koncert
Ci predstavenie, na ktorom pisatel viastne ani nebol,

Lzdzitok® si overil z druhej ruky, teda second hand...),

do sieti informdcii. Najmd v nej si hoveji, v tepluckom
epitele klebiet, stopercentne overenych ,pikosiek*, siria

sa rychlostou svetla, prajné a zarucené, aké len ,Zicliva“
ndtura, siroké a invencné srdce Slovace moze uniest...
Second handy: pri nds, okolo nds, aj v nds. Zvykli sme si
na ne, urcujii ndm tempo, styl. Osvojili si nds a my sme si
ich ochotne adoptovali. Chcem verit, Ze nie vSetci sme sa
adaptovali...

Vdzeni Citatelia, v rukdch mdte uz marcové ¢islo
Hudobného zivota. Pomaly sa ndm asi dari vyrovnat
casovy sklz, ktory v zdvere roka sposobili kumulované
cisla - dvojcisla. Azda sa ndam podari zachovat
v reflexidch maximdlne moznii hladinu aktudinosti..
Okrem koncertov v nasich centrdch, udiala sa zaciatkom
roka — Roka slovenskej hudby aj premiéra na scéne
SND... V minulosti nadviazand spoluprdca medzi nasim
festivalom Melos - Etos a jednym z mimoriadnych
protagonistov siticasnej hudby, dirigentom Zsoltom
Nagyom, sa slubne rozvija, s jeho ndzormi, postojmi,
tivahami sa moZete obozndmil v zaznamenanom
rozhovore, ktory sa uskutocnil pocas jeho ostatnej
pracovnej ndavstevy Bratislavy. Jubiled osobnosti
nasej hudby, diskusné prispevky, profil miadeho
perspektivneho Zwiebelovho kvarteta, recenzie starsich
aj novych CD, publikdcii, pozndmky, informdcie...,
podotykam - nie z druhej, ale z prvej ruky... to je
marcové Cislo, pri citani ktorého vdam prajem pohodu
a potesenie.

Vasa
Lydia Dohnalovd

Osobnosti / udalosti
Aktudlne... s M. lap3anskym, riaditelom SF - str. 4
Tribuna... - str. 30
Jubiled L. Kupkovi¢, D. Varinska - str. 31

Televizny zépisnik - sir. 32

Koncerty
Slovenska filharménia:
Nlazny Mahler” - str. 6
Vynimoc&ny talent - sir. 6
Varinskej dalsi Beethoven - sir. 7
K Roku slovenskej hudby - str. 7
Ako sa vyvijal orchester - sir. 8
Velkolepy Bruckner - sir. 8
Koncertna sezéna Zilinganov - sir. 9
O hudobnej subkultire - str. 10
Mirbachovské mating - str. 11
Jubilejny koncert orchestra HARMONIA - sir. 12
Zvuky zo SOOZVUK-u - sir.13

Hudobné divadlo
Sen o noci svétojénskej - str. 14
Sen ako balef? - str. 15
Slovenské mozartovské bremeno v zrkadle jubilea - str. 17
Podvecery s talianskou operou - str. 19
Nekrolég (A. Hrusovskd) - str. 19

Rozhovor
Talent je odvaha zagaf znova
[so Zsoltom Nagyom) - sir. 20

Zahranicie
Oneskorené reminiscencie na polskd hudbu - sir. 24
40. ro¢nik veltrhu MIDEM - sir. 25

Studie / komentare
Kapitoly z histérie klavirmeho umenia
Rudolf Macudzinski - sir. 27

Miniprofil
Zwiebelovo kvarteto - str. 33

Infoservis
- str. 33

Modulacie
WORLD MUSIC - pohlad do histérie - str. 35

Recenzie
CD - str. 36
Knihy / noty - sir. 39

Kam / Kedy
- str. 40
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Stredoeuropsky festival

n Stredoeurépsky festival koncertného
umenia, vrcholna prehliadka najvy-
raznejsich talentov interpretacného umenia
zo Slovenska a dalsich krajin Eur6py, sa uz
po Sestndsty raz uskuto¢ni v Dome umenia
Fatra v Ziline. Od 24. aprila do 29. aprila
budi mat milovnici koncertného umenia
moznost navstivit 6 celovecer-
nych koncertov, doplnenych
tradi¢ne koncertom vitazov su-
tazi studentov slovenskych kon-
zervatoril.  Hlavny organizdtor
tohto v strednej Eurépe ojedine-
lého podujatia - Hudobné cen-
trum - aj v tomto roku pripravil
pre navstevnikov  koncertov
nevsedné stretnutie s umenim
mladych $pickovych interpretov,
lauredtov renomovanych medzi-
ndarodnych sutazi, akymi su Stutaz
Krilovnej Elisabeth v Bruseli (ne-
meckd huslistka Sophia Jaffé),
medzinarodnych ~ hudobnych
sutazi ARD v Mnichove (franctz-
sky trubkdr David Guerrier), P.
1. Cajkovského v Moskve (Stefan
Kocan, bas), v Zeneve (rusky
klavirista Sergej Koudriakov),
Prazskd jar (fagotista z Ceskej
republiky Vaclav Vonasek, kla-
viristka a ¢embalistka, Estonka
Irina Zakharenkova, sloven-
sky klavirista Matej Arendarik).
Predstavia sa polské slacikové
kvarteto Royal String Quartet
(lauredti sutaze v Banffe, Kana-

da), violoncelista Julian Steckel (vifaz sita-
7e W. Lutoslawského vo Var$ave), madarski
umelci Laszlé Fassang, vitaz medzinirod-
nych organovych satazi v Calgary a Chartres
a sopranistka Beatrix Fodorova, lauredtka
Mozartovej spevackej sutaze v Salzburgu.
Ich vykony bude aj v tomto roku posudzo-

ROYAL STRING QUARTET/ Foto archiv

KONKURZY

Generdlny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenskd filharmonia

* na miesto I. flautistu
* na miesto tutti hraca do skupiny trubiek

Konkurzy sa uskuto¢nia v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
dna 9. maja 2006 (utorok) o 14.00 h

Pozadované vzdelanie:
Konzervatérium - absolutérium alebo VS prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzov st uverejnené na internetovej stranke www.filhar-
monia.sk a prihlasenym uchiadzacom budu zaslané pisomne, spolu s presnym datu-
mom a hodinou konkurznych prehravok.

Prihlasky so zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom
do 18. aprila 2006 na adresu:

Slovenska filharmonia, Medenad 3, 816 01 Bratislava
e-mail: aheizerova@filharmonia.sk
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koncertného umenia v Ziline pozyva...

vat medzinarodnd porota, ktord urc¢i drzitela
Ceny hudobnej kritiky za najpresvedcive;jsi
vykon. Potesitelnym je aj fakt, Ze od minulé-
ho roka ma zilinské publikum moznost vy-
jadrit svoj ndzor udelenim hlasu interpretovi,
ktory najviac zaujme a rozhodnut tak o drzi-
telovi Ceny publika. K pritazlivosti festivalu

SOPHIA JAFFE /Foto archiv

prispieva aj udelenie osobitnych cien (MHF
Prazska jar a Spolku koncertnych umelcov)
medzinarodnou porotou. Komorné koncer-
ty, vyznacujuce sa intimnejSou atmosférou
striedaju orchestralne, v tomto roku sa tlohy
sprevddzat solistov zhostia domdci Statny
komorny orchester Zilina, komorny or-
chester mesta Bratislavy Cap-
pella Istropolitana a hostia
z Ceskej republiky - Jana¢kova
filharmonia Ostrava. Drama-
turgia 16. ro¢nika festivalu diel
svetovej literatiry reflektuje aj
dve urcujice tohtoro¢né hudob-
né udalosti, Rok Mozarta a Rok

slovenskej hudby, vratane premiér povodnej
tvorby.

Neopakovatelné caro, svieza atmosféra,
ktord presvedcivo vytvaraju mladi umelci,
z ktorych mnohi uz dnes patria k ozdobam
svetovych koncertnych pédii, sa neodmysli-
telne spdja so Stredoeurépskym festivalom
koncertného umenia v Ziline. Budeme radi,
ked sa o tom pridete presvedcit ndvstevou
zilinského stanku kultdary v posledny aprilo-
vy tyzdeti.

Blizsie informdcie o podujati mozno zis-
kat na internetovej strinke Hudobného cen-
tra www.hc.sk. ]

Cirkevné konzervatorium v Bratislave na Benadickej ul. 16 oznamuje,
7e dila 16. marca 2006 (Stvrtok) o 8,00 h a 17. marca 2006 (piatok) o 8,00 h
sa uskutocnia prijimacie skusky.

16. marca 2006 pre odbory:

* cirkevnd hudba ¢ hra naklaviri » hra na organe ¢ strunovy (hra na husliach,

viole, violoncele, kontrabase, gitare, cimbale) ¢ dychovy odbor (hra na

flaute, hoboji, klarinete, fagote, tribke, lesnom rohu, pozaune, tube, bicich
ndstrojoch, saxoféne) ¢ skladba ¢ hudobno-dramatické umenie

17. marca 2006

 odbor spev

Prihlasky na Stadium prijimame do 8. marca 2006.

Blizsie informdcie na tel. ¢. 02/63 83 08 95 alebo na internetovej stranke:

www.ckba.edu.sk

KONKURZY

Riaditel Stitneho komorného orchestra Zilina vypisuje
konkurz na miesto

* tutti hraca do skupiny viol

Konkurz sa uskutoéni v utorok 11. aprila 2006 o0 12.00 h
v sdle Domu umenia Fatra v Ziline

Pozadované vzdelanie:
absolutérium konzervatdria alebo VS

Uchddzaci si pripravia:
« klasicky alebo romanticky koncert (pomald a rychlu cast
vratane kadencie) ¢ solovd sondtu J. S. Bacha alebo suitu M.
Regera - [ubovolnu rychlu a pomala ¢ast ¢ hru z orchestrdl-
nych partov - notovy materidl uchadzacom zasleme

Uzdvierka prihldsok: 31. marca 2006
Slobodnym uchddzacom moznost poskytnutia ubytovania.

Prihlasky zasielajte postou alebo e-mailom na adresu: SKO
Zilina, Dolny Val 47, 011 28 Zilina, e-mail: efilippi@isternet.sk

Generdlny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenskd filharmonia

* na miesto koncertného majstra husli

Konkurzsauskuto¢nivdvochkoldachvKoncertnejsieniSloven-
skej filharmonie dna 9. jina 2006 (piatok) o 10.00 h I. kolo
adna 10. jana 2006 (sobota) 0 10.00 h II. kolo s orchestrom.

Pozadované vzdelanie:
Konzervatorium - absolutérium alebo VS prislusného
umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na interneto-
vej stranke www.filharmonia.sk a akceptovanym uchddzacom
budu zaslané pisomne spolu s pozvinkou na konkurz.

Prihlasky so zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom
do 19. mdja 2006 na adresu:

Slovenska filharmonia, Medend 3, 816 01 Bratislava
e-mail: aheizerova@filharmonia.sk
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Aktualne...

...s Maridnom LapSanskym, generalnym riaditelom

Slovenskej filharmoénie

m ..stretnutie po roku alebo tri-
sto dni vo funkcii..., tak by sme mohli
uviest nas aktualny rozhovor, v ktorom
(odvolavajuc sa na ten spred roka) sa
chcem vratit k vaSmu inaugura¢nému
programu...

Ako by ste hodnotili uplynulé obdo-
bie vasho poésobenia vo funkcii?

... potvrdim vtedy vyslovené vety: v in-
Stiticidch akou je Slovenska filharmonia sa
nedaja robit prevratné revolu¢né zmeny,
pretoze orchester je konstituovany praktic-
ky od svojho zalozenia, od ,talichovského*
obdobia. Ide skor o modifikdcie, ¢iastkovi
pracu v persondlnom zmysle, vzdy s vedo-
mim perspektivy orchestra (prisun novych
sil, rieSenie otdzok clenov, ktorym sa naplnil
dochodkovy vek, alebo z inych pricin sa im
znizila umelecka kvalifikdcia...). VSetko treba
riesit tak, aby netrpel kolektiv SF. Praca pred-
stavuje vela mensich ¢i vicsich krokov, suvi-
siacich s nie prili§ dobrou situdciou v kultire
u nds - a vseobecne vo svete. Jednym z akut-
nych filharmonickych problémov je napri-
klad nedostatok dobrych hudobnych nastro-
jov. Ak aj nejaky ndjdeme, nemame dostatok
investi¢nych prostriedkov...

Zivot a rezim v SF sa uberd vo svojich
vychodenych kolajach, suvislostiach s cie-
fom, ktory sme si programovo vytycili, to
znamend, ,vytiahnut‘ a zdoraznit meno
Slovenskej filharmoénie, dostat ho do pove-
domia nielen domdcej, ale aj zahrani¢nej
verejnosti. Z tohto hladiska pozitivne hod-
notim produkciu ,zvukovych vizitiek*. Ak
som pred rokom hovoril o filharmonickych
cédeckach, dnes mozem konstatovat, Ze uz
su na svete... Prva vysla live“ nahravka SKO
s Bachovymi suitami a dve orchestrdlne so
skladbami Cajkovského a Jandcka, Sibelia
a Beethovena, ak k tomu prirdtame repre-
zentativne DVD, je to slusnd uroda za uply-
nuly rok... V tomto roku mdme naplanované
dalsie nahravky, s dirigentom P. Ferancom
diela Liadova a Cajkovského, dve nahravky
so SFZ a dalsia s SKO, s osved¢enymi ,live*
snimkami.

m V ramci tohto edi¢ného planu ste
spominali aj nahravku Suchoiovej
skladby...

V tomto pripade sme, zial, narazili na
problém autorskych prav, ktoré vlastni vy-
davatelstvo Birenreiter. Suchonova tvorba
je touto skuto¢nostou zablokovand a pre
nds len velmi tazko pristupnd. Toto znime
a reSpektované vydavatelstvo, prirodzene
nemd k nasim autorom taky vztah a nestard
sa o ich tvorbu tak, ako by sme sa o iiu vedeli
postarat my... Suchona sme z tohto dévodu
nateraz nemohli nahravat, preto prislo v dra-
maturgii k zmene... Plinujeme vsak sucho-

flovsky projekt na rok 2008, ked bude skla-
datelova storo¢nica, radi by sme (bez ohladu
na vsetky okolnosti) uviedli a nahrali Zalm
zeme podkarpatskej a Metamorfozy, ktoré
pravom moézeme oznacit za jedno z najlep-
sich diel slovenskej tvorby.

m Rok 2006 bol vyhlaseny za Rok slo-
venskej hudby, znamena to nieco navy-
Se pre vas?

Planujeme vydat jedno CD navyse, na to
viak potrebujeme osobiti podporu. Budu to
nahravky troch diel, ktoré uvddzame v tejto
sezone: Moyzesova Hudba zZene, Goddrov
Ndhrobok Bartokovi a Adordcie od Lubice
Salamon Cekovskej, premiéru ktorej uve-
dieme na koncerte u nds a s ktorou pojde
orchester aj na koncerte v ramci Prazskej jari,
dalej sme objednali mensiu vokdlno- sym-
fonicku skladbu u Mirka Krajc¢iho, premiéra
bude na BHS... V rimci tohto festivalu este
uvedieme Symfoniu ¢. 7 od A. Moyzesa, Te
Deum od P. Krsku a niektoré komorné diela
v podani SKO (Podprocky, Hatrik, Szeghy).
Okrem toho v sezéne dalej uvddzame Sin-
Joniettu od L. Rajtera, Missu pastoralis od M.
Schneidera Trnavského, Rekviem ¢ mol od J.
L. Bellu... Napokon, Slovenskd filharmonia,
bez ohladu na to, ¢i je alebo nie je Rok slo-
venskej hudby, kraca v intencidch svojho po-
vodného programu: slizit slovenskej kultire
azveladovat hudobné vedomie ndroda. Vset-
ko, ¢o je v tomto roku pod hlavicou Roka
slovenskej hudby, bolo zafixované v planoch
SF uz davno predtym. Kazd4 filharmonicka
sezoéna je z pochopitelnych dovodov konci-
povana vo velkom predstihu a Rok sloven-
skej hudby neméze zdasadne ovplyvnit uz
konstantne, s vedomim domadcj tvorby kon-
cipovana dramaturgiu. Ak by tdto skuto¢nost
mala zdsadne a vyraznejsie vstupit do nasej
struktary, museli by sme byt s nou oboz-
nameni a stotozneni minimdlne rok a pol
dopredu. Pokial viem, prvé stretnutie k Ro-
ku slovenskej hudby sa udialo v novembri
2005..., takze SF nemala sancu do struktiry
programov zasiahnut inak nez svojim ,Stan-
dardnym* prispevkom...

m Slovenska filharmonia je aj ,,objed-
navatelom* povodnej tvorby...

S objednavkami sme oslovili Jevgenija
Irsaia, Romana Bergera...

m Cim sa riadite pri vybere autorov?

Dost kuriézne vyznie ,pripad” Lubice
Cekovskej, o ktorej kvalitich som dostal vel-
mi dobré referencie a odporacania z Lon-
dyna. Najskor som ju oslovil s poziadavkou
na vytvorenie skladby pre violoncelo s klavi-
rom. Napisala ¢arovnd ,drobnost‘, spoznal
som ju ako inven¢ného, origindlneho a tvo-
rivého cloveka, tak som pokracoval smerom
k orchestralnej partitare...

| | Foto: P. Brenkus

m Pred rokom ste vyvolali vinu nesu-
hlasu, ked ste realizovali vopred ohla-
seny krok, odc¢lenenie satelitnych ko-
mornych suborov (Moyzesovo kvarteto
a Musica aeterna) od organizmu SF. Po-
nechali ste v§ak SKO, ¢o vam mnohi vy-
tykali ako nekonzekventnost...

V case, ked som nastupil do funkcie, oba
spominané sibory, Musica aeterna, rovnako
Moyzesovo kvarteto, boli na vrchole ume-
leckej kariéry. To sa nedalo povedat o SKO
ako naslednikovi siboru Bohdana Warchala,
ktory v dejindch slovenského interpretac¢né-
ho umenia predstavuje epochdlnu kapitolu,
ktort nedosiahol Ziaden zo siborov... Vzhla-
dom na tuto histériu bolo potrebné hlbsie
sa zamysliet nad osudom suiboru. Po smrti
majstra Warchal a zac¢inal orchester celkom
od nuly. Keby sme ho riesili podobne ako
spominané dva stibory, bolo by po SKO... Na-
teraz sa orchester konsoliduje, nabera lesk*
a opidf sa mu zacina otvarat zahranicie. Mys-
lim, Ze isty ¢as so Stdtnou pomocou stboru
prispeje k nadobudnutiu predchddzajiacej
urovne...

m Bezny navstevnik koncertov zazna-
menal evidentné zasahy do Struktary
koncertnych cyklov. V predchadzaju-
com obdobi ste pranierovali jedno-
strunnost dramaturgie, nasledne ste
pozmenili programovy harmonogram.
Rozvrh koncertov sa mi vSak javi ne-
prehladnejsi, navstevnika zvyknutého
na isty rytmus nutne dezorientuje... Je
podla vas dnesSna kontira dramaturgie
optimalna?

Jedno je dramaturgickd ndplii koncertov,
iné je ich rozdelenie do cyklov. Zistujeme, Ze
zavedenim novych cyklov sme bratislavské
publikum mierne precenili. Rozbehli sme
prilis vela cyklov na to, aby sa v nich nav-
stevnik dokdzal orientovat. Na§ navstevik je
zvyknuty kupit si abonentku na jeden cyklus
a dost. Stalo sa, ze niektoré exkluzivne cykly
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sa nevypredali... Chystime zmeny, samozrej-
me, bez zdsahov do vnutra programovej linie.
V buducej sezéne chceme zredukovat pocet
cyklov: koncerty budud ,obsaznejsie®, ostand
len hlavné klasické* cykly (Stvrtok a piatok)
a popularny C cyklus. Ponechdvame komor-
né cykly, ktoré su pre Bratislavu jednoznac-
nym prinosom. Rovnako ostdva zachovand
dramaturgicka os ,svetovi interpreti,“ kto-
rych vsak vélenime do velkych cyklov.

m Hovorili sme aj o vychovnych kon-
certoch, o pomylenej forme verejnych
generilok..., o pretrvavajucich nedo-
statkoch v edukacii zo strany profesio-
nalnych institicii... Aktualne prebieha
cyklus Rodinné koncerty. Zda sa, Ze sa
stretava s pozitivnou odozvou u poslu-
chacov. Ako hodlate tento cyklus zvela-
dit, resp. rozsirit...?

V tomto cykle chceme urcite pokraco-
vat, pretoze koncerty sa ukazali ako velmi
populdrne. V budicnosti chceme spojit hu-
dobné produkcie s inymi odvetviami ument,
s vytvarnym, bdbkohereckym, literdrnym...,
okrem toho sme napldnovali cyklus Styroch
koncertov pre skolski mladez v spoluprici
so Starym mestom, ktoré sme nazvali Aka-
démia Slovenskej filharmonie. Mladez, ktora
sa prihldsi a absolvuje vSetky koncerty, do-
stane certifikdt. Nasim zdmerom je priblizit
zdujemcom prdacu orchestra, pracu zboru,
solistov..., slovom zaklady, ktoré podmienuja
dalsie vnimanie hudobného umenia. Dalsou
formou je ,pozyvaci‘ koncert pre vysoké
skoly, ktory ma demonstrovat nasu snahu
upozornovat na isti oblast hudby, ktord
moze byt pre Studentov zaujimavd.

m Ohlasili ste koordinaciu s dal$imi
ysesterskymi“ organizaciami, konkrét-
ne so SOSR-om.

T4 ma uz dnes podobu konkrétnych
,hmatatelnych®, vystupov.

SOSR sa jednoznacne potrebuje prezen-
tovat v akusticky vyhovujucich priestoroch
a my potrebujeme technické nahravacie za-
zemie. Tak ako som ohldsil v minulosti, nasa
vzdjomnd reciprocnd spoluprdca sa zacala,
uspesne pokracuje, a myslim, Ze je prospes-
nd pre obe strany. SOSR nie je len nahravacie
teleso, je to subor schopny véestrannej ume-
leckej aktivity. Rozhlasové saly nemaji opti-
malne akustické parametre, preto orchestru
ponukame na koncerty nasu sdlu...

m Aké zahrani¢né ponuky ste ziskali
pre tato, resp. nasledujice sezony?

Dostali sme ponuku ucinkovat na Praz-
skej jari, dalej, ¢o povazujem za zdsadny
krok, prelomili sme bariéry, ktoré nas delili
od nemeckych podii. Ideme na turné, na
ktorom odohrame 5 koncertov, ak nerdtam
solitérne ,vyjazdy“ do susednych centier
(Kolin nad Rynom, Innsbruck, Linz..). Na
rok 2007 pripravujeme velké turné do Ja-
ponska, prvykrat sa ndm podarilo spojit ho
s koncertmi na Taiwane. Dalej je pripravené
turné do Spanielska - a - last but not least
- turné sponzorované firmou TOYOTA po
piatich dzijskych krajinach.

m ,Kazdainstitucia moze ziskat cielo-
vi odmenu, ak dokaze iniciovat a zvysit
zaujem verejnosti o svoje podujatia...«,
tak akosi, v zjednodusenom vyklade,
mozno interpretovat jeden z postula-
tov formulovanych teraj$im ministrom
kultary Tothom... Predstavuje to pre vas
logicky krok pri zvySovani navstevnosti
podujati, pri iniciovani pozornosti $iro-
kej verejnosti o kulturu?

Kazda snaha o zvysenie zdujmu a zvy-
Senie ndvstevnosti podujati je absolitne na-
mieste (nazddvam sa, Ze o tom ani netreba
nahlas hovorit), bez ohladu na ,vyzvy“. Ak
ministerstvo ndjde k tomu este nejaké moti-
vacné prostriedky, bude to vitané. Neviem,
aky prieskum urobili, nakolko sa ujmu kul-
tirne poukazy, ale moze to byt prinosom...
Naplnit sdlu s populirnou produkciou nie
je problém, je to vsak kratkodoby efekt. Lu-
bivy, pre $irsiu verejnost Ustretovy program
mozeme hrat dve-tri sezony, ale co dalej? Pre
vychovu publika by to bolo velmi kratkozra-
ké. Dramaturgia musi uspokojit aj bezného
posluchdca, musi vsak zdroven pripravovat
publikum, ktoré tu bude o dalsie desatrocia.
Treba mysliet aj na mald, ale velmi vzde-
lant cast publika, ktord chce aj ndro¢nejsi
program a ma nan legitimne pravo. Musime
sa zmierit s tym, Ze naSa stredne velkd se-
demstomiestna sdla Reduty bude niekedy
zaplnend iba z jednej tretiny, ale bude obsa-
dend publikom, ktoré nam da pocit zadostu-
¢inenia za vykon a nimahu.

= V minulosti bol post §éfdirigenta
J. Bélohlavka podporeny dvoma jeho
asistentmi. Nateraz je jedinym lidrom
Vladimir Valek. Ako sa ¢rta tato podstat-
na umelecka zlozka v buducnosti Slo-
venskej filharmonie?

Séfdirigent Valek si nezvolil asistentov,
mame vsak ,rezervodr® dirigentov, s ktorymi
permanentne spolupracujeme. Okrem Ras-
tislava Stura, zaciname oslovovat v zahranici
respektovaného, uznavaného a najma kvalit-
ného, doma mdlo prezentovaného dirigenta
Petra Feranca, pribudol mlady dirigent Ju-
raj Val¢uha, angazovany vo Francuzsku, ale
s prislubmi spoluposobit aj v SF, objavom
minulej sezony bol Cech Jakub Hrisa, velmi
talentovany a napriek mladému veku hoto-
vy dirigent, nadalej chceme pozyvat aj vse-

obecne ,neopozerané“ osobnosti. Tak sme
napriklad zvolili Franciza Emmanuela Vil-
laumea, ktory bol pre nase publikum nezna-
my, ale zanechal tu vyraznu stopu. Musia sa
tu, samozrejme, objavit aj zndme a overené
interpretacné hodnoty, akymi st S. Baudo, A.
Cecchato, A. Rahbari...

m Ktorych sodlistov mate v umysle
pozvat?

Dostupnych... Samozrejme, ze by sme
cheeli hviezdy, musime sa vsak drzat pri
zemi.

Napriek tomu sa nam dari pozyvat ozajst-
né interpretacné veli¢iny, napriklad Borisa
Berezovského, ktory uzatvara tohtoro¢nu
sezénu (pokracujic koncertom na Prazskej
jari). Snazime sa vela prezentovat domdcich
interpretov, najma s prihliadnutim na kvalit-
nu mladd generdciu. Preto sa tu uz viackrat
objavili Jakub Cizmarovi¢, Matej Arendarik,
Milan Pala, Filip Pogady, Dalibor Karvay...

m V ostatnom obdobi sa zacali presa-
dzovat komorné subory klasickej kon-
Stelacie...

Mnohi to prisudzuji aj onomu ,nepo-
puldrnemu® kroku, od¢leneniu byvalych
filharmonickych komornych satelitov. Mys-
lim, Ze mladé subory vycitili Sancu a ¢as na
presadzovanie sa. VSimame si Zwiebelovo
kvarteto, Pressburger kvarteto, Karinovo trio,
Pressburger trio, Bratislavské klavirne trio,
Albrechtovo kvarteto...

Mojou dosial nenaplnenou myslienkou
je ozivit kruhy priatelov hudby, ktoré mali
v nasej, najmi regiondlnej kultire obrovsky
vyznam. Boli ich desiatky, vyborne funguju-
cich, garantujucich koncertny zivot a hudob-
né aktivity v roznych kuatoch Slovenska. Zna-
menali ohromne zicliva pédu pre komorné
subory, pre vzdjomnu komunikdciu a rast
publika. Vsetko zavisi od iniciativy jednot-
livcov. Ludom treba podat pomocnu ruku,
ponuknut mordlny zaklad, na ktorom moézu
dalej budovat.

m ..takze zZiadne zavratné prekva-
penie, ani Ziadne sklamanie sa nateraz
z va$ej strany nepripravuje...

Umenie je snaha byt stile lepsim. K to-
mu vedie mnozstvo ciest. Tie treba presku-
mat a absolvovat. Ciel ostiva jeden - byt
lepsim...

Pripravila Lydia Dohnalova B

Clenovia Slovenskej filharmonie absolvovali zaciatkom marca zahrani¢ny umelecky

zdjazd. Tentokrat sa teleso predstavilo v Koline nad Rynom. Toto nemecké pristavné
mesto sa stalo domovom mladého slovenského klaviristu Jakuba Cizmarovi€a, ktory sa
v bratislavskej Redute predstavil v janudri, bravirne uviedol Koncert pre klavir a orchester c.
1 d mol op. 15 od Johannesa Brahmsa. V jeho interpreticii zaznelo Brahmsovo dielo aj v Ko-
linskej filharmonii. Na programe boli aj diela Carla Maria von Webera a Antonina Dvorika.
Slovenskd filharmonia vystupila spolu s dirigentom Rastislavom Stirom.
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Koncerty v Slovenskej filharménii

Vlazny Mahler

Navstevnici abonentnych koncertov

SF popularneho cyklu ,C“ maji v tej-
to sezoéne na Mahlera Stastie. Na dvoch po
sebe nasledujicich koncertoch tohto cyklu
boli na programe dve z jeho symfénii, kym
v ostatnych cykloch sa nevyskytuje ziadna
skladba z dielne tohto majstra. Po pamiti-
hodnom predvedeni Mahlerovej 5. sym/fonie
a jej triumfilnom ohlase u mdlo informo-
vaného ,C“ obecenstva, ktoré sa s hudbou
tohto skladatela stretlo ,live“ iba velmi mdlo
(recenzia koncertu, pozri HZ 1/2006), na-
sledovala 12. janudra jeho Symfonia ¢ 1
D dur s Orchestrom SF pod vedenim diri-
genta Martina Studer Miillera. Mahler sice
povodne pridelil tejto svojej symfonickej pr-
votine programovy ndzov Titan, neskor ho
vsak zrusil. Programova hudba je snad takd
stard ako hudba sama. V 2. polovici 19. sto-
rocia sa emancipovala a stala sa samostatnou

Vynimoc¢ny talent

Klavirista Jakub CiZmarovi¢ (1985)
je nasmu publiku dobre zndmy. Aj pre-
to na jeho ostatnom koncerte so Slovenskou
filharmoniou (12. januara) bolo audito-
rium Reduty preplnené. Jakub vyrastol v hu-
dobnickej rodine - matka je klaviristka, otec
znamy huslista, uz niekolko rokov pdsobia
v Koline nad Rynom. Cizmarovicovci este
nestacili zostarnuit a uz maju v rodine vyni-
mocne talentovany umelecky vyhonok. Me-
novat lauredtske tituly ich syna je ndrocné,
z ostatnych jeho uznani spomeniem aspon
1. cenu a titul absoltutneho vitaza na sutazi
International Music Festa Ueda v japonskom
Nagane (2001) a 1. cenu na Premio Interna-
zionale di pianistica Giuliano Pecar v Talian-
sku (2005). K uspechom patri Cizmarovicov
CD (2005), realizovany
pre spolo¢nost BMG
- Arte Nova, s mimoriad-
ne priaznivymi ohlasmi
kritiky, zaradujucej ho
medzi najvicsie talenty
svojej generdcie. V juli
tohto roku c¢akd mladé-
ho klaviristu americky
debut v rdmci Ravinia
Festivalu s Chicagskym
symfonickym  orches-
trom, s ktorym bude
ucinkovat ako prvy slo-
vensky klavirista.
Na pribehu Jakuba
Cizmarovica je zaujima-
vé, ze hre na Kklaviri sa

JAKUB CIZMAROVIC/

Foto archiv

zlozkou kompozi¢nych principov stvarnenia.
Viagnym a neurcitym pocitom hudobného
priebehu sa usilovala dat presnejsi a jedno-
znacnejsi ,vyznam®. Tak vznikli dve pradenia
hudobného stvdrnenia, programova hudba
- absolatna hudba. O tejto problematike sa
vela filozofovalo, estetizovalo, teoretizovalo
a ,popisalo“. Mahler urcity ¢as osciloval me-
dzi uvedenymi dvomi principmi, no napo-
kon sa rozhodol. Eliminoval a odvolal vsetky
programové tituly i slovné charakteristiky
skladieb alebo ich Casti, ktoré niesli mnohé
z jeho dovtedy skomponovanych skladieb.
Svoje myslenie, idey, pocity, nalady, dusevné
stavy i svetondzorovu orientdciu sa usiloval
vyjadrit rydzo hudobnymi prostriedkami,
aj ked mu niekedy nepadlo Tahko upustit od
vysvetlujucich slov. Zrusil tak aj titul Titan
svojej 1. symfonie. Posluchacom tym pripra-
vil rézne rébusy a vyklady svojich diel. Speci-
fickou, origindlnou poetikou i myslienkovou
hibkou Mahler daleko predbehol svoju dobu.

zacal venovat ,az“ 9-ro¢ny, no uz ako 11-roc¢-
ny ziskaval ceny na celonemeckych a neskor
aj na medzindrodnych sttaziach... Po stadiu
u znimeho pedagéga Karla-Heinza Kim-
merlinga v Hannoveri je od roku 2001 po-
sluchdicom Vysokej hudobnej skole v Koline
nad Rynom v triede Pavla Gililova.

Na bratislavsky koncert s Orchestrom
SF pod taktovkou $vajc¢iarskeho dirigenta
Martina Studera-Miillera si Cizmarovic vy-
bral jedno z najtazsich diel, Klavirny koncert
¢. 1dmolop. 15 od Johannesa Brahmsa. Kon-
cert (v roku 1979 pre vydavatelstvo OPUS)
nahral a dlhé roky vo svojom repertodri mal
i jeden z nasich poprednych klaviristov, dI-
horo¢ny solista SF Peter Toperczer. Prisla
vsak nova generdcia klaviristov, ktord chce
dokdzat zasa svoje kvality, ambicie, pripad-
ne aj novsi interpretaény pohlad na naro¢ny
Brahmsov koncert. Ten
je inspirovany jednak
velkolepostou 9. sym-
fonie L. v Beethovena,
jednak romantizujicimi
tendenciami, smerujuci-
mi k intimnosti a piesiio-
vej lyrike, resp. ozvena-
mi na tragické vyznenie
Zivota Roberta Schuman-
na - Brahmsovho tatora
a vzoru. V koncerte je
vela burlivych vysin, tra-
gickych zlomov, sytych
farieb, vasnivych symfo-
nickych a solovych obra-
zov, ale aj meditativnych,
upokojujicich a spev-

V sucasnosti sa dockal primeranej pozornos-
ti, ako sdm predvidal. V obdobi vzniku jeho
1. symfonie (1888) posluchdci neboli pripra-
veni na recepciu tolkych novot, aké svojou
nekonvenc¢nou novatorskou formou poskyt-
la poetika tohto rozmerného diela. Dnes uz
ale patri k repertodrovym cislam kazdého
symfonického telesa a je vhodnou vstupnou
brianou pre recepciu jeho dalsej symfonicke;j
tvorby.

K predvedeniu Mahlerovej symfonickej
prvotiny mozeme povedat, ze bolo v pod-
state Standardné a tradi¢né. Dirigent sice ko-
rektne ozivil partitiru, so vsetkymi uvedeny-
mi interpreta¢nymi pokynmi, diakritickymi
znakmi a poznamkami, chybala tu vsak iskra,
td osobnostnd angazovanost, ktord by umoz-
nila, aby sa hudobnd vypoved stala nevsed-
nym zazitkom a hlbsie prenikla pod povrch
grafického zdznamu k poslaniu hudobnej
vypovede tvorcu.

Pavol Poldk B

nych partii, ktoré v jednotlivych hudobnych
myslienkach i v celku naplnaja zmysel la-
tinského zdhlavia pred 2. ¢astou koncertu:
Benedictus, qui venit in nomine Domini
(Pozehnany, ktory prichddza v mene Pdno-
vom).

Jakub Cizmarovi¢ je vybaveny skvelou
technikou, s ktorou perfektne zvlada akor-
dické, trilkové a ekvilibristické behy v 1. cas-
ti koncertu (Maestoso). V nom sa klavir
navyse zvukovo pretekd s velkoleposfou
orchestrdlneho apardtu, vzdy v pevnom
rytmickom stzvuku so SF (skvele hrajucou
pod taktovkou dirigenta). Uder klaviristu je
pevny, akordy hravo, brilantne ,sddzané“ na
klaviatiru - bez viditelnej namahy utleho
interpreta. V druhej, intimnej casti koncertu
(Adagio) odokryl Cizmarovi¢ svoju mlada
dusu vo velkom obliku spevnosti a lyriky
Brahmsovej hudby. Tu znela meditativnost
a duchovnost hodnd hibky preZitia a pozna-
nia zrelého muza. Burlivy temperament a is-
krenie talentu CiZzmarovica najviac zasvietili
v zavere¢nom Ronde, kypiacom elinom, vi-
talitou, tane¢nostou a dynamickosfou. Bol to
ohnostroj technickej perfektnosti a hravosti,
ale aj mladistvej vybusnosti.

Jakub Cizmarovi¢ v Brahmsovom 1. kla-
virnom koncerte d mol teda potvrdil po-
vest skvelého virtuoza a vzbudil nddej, ze
v dalsich rokoch umeleckého napredova-
nia sa este viac prehibia vietky zlozky jeho
osobnosti, ktord uz dnes vzbudzuje respekt
a obdiv.

Terézia Ursinyova W
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Varinskej dalsi Beethoven...

Slovenskd filharmoénia pokracovala

21. januara koncertom atraktivneho
cyklu venovaného klavirnej tvorbe L. van
Beethovena, ktorého interpretacnou prota-
gonistkou je Daniela Varinska. Osobnost
umelkyne je Sirokej hudobnej verejnosti
dobre zndma, prinosny je osobitne jej vztah
k Beethovenovym klavirnym sondtam, $td-
dium a vyskum s aplikiciou na dobovom
nastroji - Hammerklavieri. Tejto téme sa ve-
novala na viacerych predndskach, aj v samo-
statnej praci, v ktorej podrobne analyzuje di-
ferencie medzi interpretaciou na sic¢asnom
a dobovom ndstroji. Preto bol koncert prislu-
bom najmi pre jeho zaujimavi dramaturgiu
so zriedkavou koncepciou, orientovanou na
tvorbu jedného autora.

Pre daldi diel beethovenovského cyklu
klaviristka volila sonaty, z ktorych by sa kaz-
dd dala zaradit do urcitého tvorivého obdo-
bia majstra. Koncert otvorila Sondta f'mol op.
2 ¢ 1, niektorymi muzikologmi (J. Kaiser, E.

K Roku slovenskej hudby...

Dalsi par z tradi¢nych filharmonic-
kych koncertov cyklu A, B (26. a 27.
januara) bol dekorovany logom Roka slo-
venskej hudby. Neprehliadnutelny pikto-
gram v programovom bulletine upozoriioval
na pritomnost kompozicie autora, ktorého
sté vyrocie narodenia tiez prispelo k vyhld-
seniu roka 2006 za Rok slovenskej hudby. Ak
by postacilo chvilit exteriérové, dramatur-
gické vystrojenie, tuto dvojicu koncertov by
sme pokojne mohli ohodnotit superlativom
- pre dovtipnu vizbu a symbolické prepoje-
nia ur¢ené pojmami Orchester Slovenskej
filharmonie, dirigent Vladimir Valek
a program, zostaveny zo skladieb Ludovi-
ta Rajtera, Igora Stravinského a Johannesa
Brahmsa. Vzorec ddva zmysel vo vertikdl-
nych aj horizontdlnych stvislostiach a hovori
o vztahoch: dirigent Valek vdaci Rajterovi za
umelecké ,prebudenie® a hldsi sa k jeho zia-
kom, Brahms bol Rajterovym celozivotnym
umeleckym favoritom, Stravinského hudba
v jeho zivelnej prapodstate koresponduje
s interpreta¢nymi afinitami Vilka...
Sinfoniettu roku 1993 venoval Ludovit
Rajter Slovenskej filharmonii ako zmyslupl-
né a opodstatnené vyjadrenie svojho Zivot-
ného vztahu k institacii a jej telesu. Z textu
v bulletine vsak nie je celkom jasny ddatum
vzniku skladby. Na jednej strane ju z narativ-
neho komentira pochopime ako autorovu
absolventskd pracu z roku 1928, nisledne
nds v8ak odvolania na konkrétne data poop-
ravia, a dozveddme sa, ze ide o Sinfonietiu
z roku 1993. Akokolvek, ani hmlisté tdaje
neovplyvnia posluchdca a neskreslia pod-
statny informdciu, ktorou je samotna zneju-
ca podoba skladby. Jej hudba sa posluchaco-

Fischer) oznacovand aj ako Mald apassiond-
ta. Vzhladom na v poradi prvua sondtu ide uz
o zrelé dielo, ktorému predchiddzalo Sest [ah-
kych sondt z bonnského obdobia. Varinska
ju predniesla s fahkostou a jednoduchostou,
pricom vystihla jej dramatické momenty,
anticipujice dalsi kompozi¢ny vyvoj autora.
Varinskej interpretacny Styl a prejav charak-
terizuju jasnd koncepcia, zmysel pre diferen-
covanie myslienok a ich vzajomné vizby, cit
pre obsah skladby. Jej interpretdcia posobi
prirodzene a nenttene.

Sondtu, ktord nesie podtitul ,Pastordl-
na‘, Beethoven oznacil poévodne ako Sond-
tu D dur op. 28. Klaviristka v nej vyzdvihla
siroké vyrazové polohy, eleganciu, farebna
zvukovost. Varinskej uder vkusne sleduje
vyraz, vihimavému posluchacovi neujde kla-
viristkin zmysel pre presné, pritom plastické
frazovanie.

Druhd  polovicu programu urcovala
dramatickd gradacia. Klaviristka zvolila dve
sonadty, ktoré patria do skupiny zaiste nepra-
vom menej hravanych kompozicii (dovodom

vi prihovori kultivovanym, zrozumitelnym
a pritom nie zalieCavym jazykom. Rajterova
skladatelskd c¢innost bola vzdy - napokon
aj samotnym autorom - chdpani, ako jeho
sekunddrna tvoriva oblast. Ako dirigent
Rajter zil pod pretlakom hudobnych mys-
lienok, artikulovanych mnohymi géniami
svetovych dejin hudby. Existoval s vedomim
nadvlady takejto vybavy, vyzadujicej maxi-
malnu mieru selektivnosti, disciplinovanosti
a schopnosti tvorivej ,sebaobrany“. V Sinfo-
nielte vitazi autorova vysokd profesionalita
- skladba je zomknuta v pevnych formovych
kontirach, s jasne exponovanymi pregnant-
nymi témami a ich vzorovymi evolu¢nymi
sukcesiami, elegantnou instrumentdciou.
V plyntcom toku Sinfonietty sa osobitne za-
skvie krdsna chordlovi tretia Cast (Andante
un poco sostenuto) s vrucnou, priam intim-
ne formulovanou reflexiou, so striebornym
clivym tribkovym sélom.

Milovnik Stravinského hudby vie, ze na
nasich koncertnych pédiach na fiu casto
nenarazi. Preto sa mohol s nddejou chviet
v ocakdvani brisknej suity Petruska. Je to
hudba, do ktorej sa dd ponorit a nendsytne
cerpat z jej nevypocitatelnych zivotodar-
nych pramenov. Kto sa raz napojil na Stra-
vinského origindlnu muzikantsku agresivitu,
nedokdze sa jej vzdat, ostane jej verny v osla-
vovani aj v nekonciacom znovuobjavovani.
Hudba Petrusku je ako hracka, je drazdivo
provokujuica, dojimavd, ito¢nd, je groteskou
a zaroven vzlykom, robustnym burdcanim aj
krehkym spevom. Je esencidlnym vypoctom
neuveritelnych gradov, valérov emocii, afek-
tov, efektov, vliatych do substancie origi-
nalnej Hudby... Takto sformulovany kus,
rozprestrety do hyrivych farieb orchestra
s klavirom, uréeny transparentnym dejom

u druhej je iste jej technickd a koncepénd ob-
tiaznost). Sondta F dur op. 54 je dvojcastovd,
no oproti inym v ni¢om nezaostdva a pianis-
ta md moznost popasovat sa aj na mensej
ploche s ndro¢nymi interpretacnymi prob-
lémami a upozornit na svoje danosti. Tu sa
opdt prejavila vyrazna dispozicia klaviristky
so schopnostou vystihnut kontrastné roviny
so stvarnenim neznej melodie rovnako ako
energicky koncipovanych pasazi.
ZavereCnym c¢islom ndro¢ného recitdlu
bola Sondta A dur op. 101. Na jej interpre-
tacii sa odzrkadlili zndmky fyzickej Gnavy
interpretky. Takto ndro¢ne koncipovany
program by bol vsak  kladou“ aj pre inter-
preta silnejsej fyzickej konstiticie. S naras-
tajicou unavou sa vyskytli isté pedalové ne-
jasnosti, ktoré sa v mensej miere objavili uz
v predchadzajucich sondtach. Ciasto¢ne si to
vysvetlujem faktom, ze klaviristka casto vy-
chadza z autentickej interpretacie na povod-
nom nastroji, kde je peddlové riesenie oproti
dnesnému klaviru velkorysejsie.
Barbora Habanova B

v Styroch aktoch (resp. jedendstich epi-
z6dach), je vyzvou, ndro¢nou ulohou pre
adekvatnu interpretacnti odpoved. Ta moze
vyslovit kazdy kvalitny profesiondlny apa-
rat. Orchester SF ako komplex s dirigentom
mentilne bytostne precitujucim typ hudby
Stravinského, by tymto postulitom absolut-
ne zodpovedal. Z pocutého vsak mam pocit,
ze cely ansimbel dostato¢ne ,nepresliapal®
schodisko spolo¢nych skusok veducich
k vrcholu - optimdlnemu umeleckému vy-
sledku. Mnohovrstvova partitira Petrusku
sa v jednotlivych instrumentdlnych vertikdl-
nych pasmach akoby oddelovala do vyrazo-
vo nesumeratelnych jednotiek. Kym expo-
novand dychovi sekcia (v minulosti takmer
permanentne pranierovand) excelovala en
block, aj v naro¢nych ¢iastkovych solach (vy-
borné, neomylné vykony ,seniorov®, iskrivé
brilancie trubkara, aj vehemencia bicistu...),
slaciky zneli mierne apaticky, akoby nezu-
castnene sledovali iskrami srsiaci rusky su-
jet putového hrdinu. Klavirny part, ktory sa
v hudobnom toku zavse pondra do ,prézy“
komplementarnych vod, inokedy a castej-
Sie sa vyndra v dominantnej koncertatnej,
priam imperativnej pozicii, zaposobil vdaka
kreativhemu vkladu Ladislava Fancovica
ako ,uzmierovatel“, ako premostovacia pika
dvoch mierne asynchrénne zmyslajicich
jednotiek. Razantné, no miestami vlazne
vyznievajuce gestd dirigenta neprebudili or-
chester v tomto vdac¢nom spektakuldrnom
hudobnom panoptiku k vykonu, ktory by
bezozvysku potesil, uhasil smad a naplnil
ocakavanie...

Ako-tak  zdoldvajuc ,osemtisicovku®,
v zdvere stdli orchester a dirigent ¢elom
k vda¢nému, muzikantsky prajnému terénu
Brahmsovej 4. symfonie e mol op. 98. Nasi
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o symfonici, aj ked sa v ostatnych rokoch

znacne regenerovali, maju tradiciou (... a za-
sluhou L. Rajtera..) pestovany punc znalca
brahmsovskej poetiky. Hudba 4. symfonie
zap6sobila na organizmus orchestra ocivid-

Ako sa vyvijal orchester

Dalsi rodinny koncert cyklu Ako po-

crivat hudbu, s témou Vyvoj orches-
tra uviedla Slovenska filharmonial5. janu-
ara.

Slovo profesiondlnej a lezérnej mode-
ratorky Jany Duriacovej doplnali kritke,
vtipné ukdzky solovej hry jednotlivych na-
strojov orchestra. Dramaturgia prihliadala na
prirodzenu kritkodobu detski pozornost,
pretoze zna¢nu cast publika tvorili prave ti
najmensi. S velkym zaujmom sledovali zro-
zumitelny vyklad o vyvoji orchestra demon-

Velkolepy Bruckner

Skladatelsky odkaz Antona Brucknera
zaujima v dejindch eurépskeho sym-
fonizmu popredné a nezastupitelné miesto.
Napriek tomu je v programoch SF iba zried-
kavym hostom. Napr. jeho 8. symfoniu ¢ mol,
ktora odznela 2. a 3. februara v rimci cyklu
Svetovi interpreti s dirigentom Gerdom
Albrechtom u nds pocut asi tak v desat-
ro¢nych intervaloch, iné Brucknerove sym-
fonické kredcie sa objavuji - ak vobec - moz-
no este zriedkavejsie. Ked sa to v divnejsej
minulosti este dalo zdévodnit tym, Ze expo-
nované dychové, najmid plechové nistroje
boli slabym ¢lankom orchestra, ¢oho som
bol neraz svedkom, dnes to nendvratne pat-
ri minulosti. Mladi, dobre vyskoleni dychari
postupne nahradili zakladajucich hrdcov
filharmonie, nové a kvalitnejSie nastroje tiez
vylepsili aroven zvuku, takze slacikari sa mu-
sia ¢init, aby drzali krok. Paradoxné je, ze ¢im
novsie dychové nastroje, tym kvalitnejsi zvuk,
u slacikovych ndstrojov je to prave naopak.
Svojimi rozmermi je Brucknerova 8. sym-
Jonia ,celovecernym* dielom, teda jedinym
bodom programu. KedZze v ¢asovej blizkosti
boli v programoch SF aj symfonie Gustava
Mahlera, poskytlo to vhodnu prilezitost na
konfronticiu, lebo dvojica Bruckner - Mah-
ler je akymsi heslom, ¢asto sklofiovanym pre
vzajomnu pribuznost hudby oboch majstrov,
obdobne ako pred sto rokmi heslo Haydn -
Mozart. V podstate to vsak neplati. Spolo¢né
maju iba to, Ze obaja pochddzaju z rakisko
- uhorského priestoru, tvorili v ¢asovej bliz-
kosti, obaja skladali najmi symfénie kolosal-
nych rozmerov a pre ,mamutie® sibory s ex-
trémnym emotivnym ndbojom. Ich hudobné
myslenie, filozofické zazemie, svetondzoro-
vi orientdcia, osobnostny naturel, mentalita,

ne tonizujuco, z telesa bol odrazu iny, ovela
vnimavejsi, reagujicejsi kompaktny celok,
ktory dychal v rovnakych fazach, znel plas-
ticky, farebne, ochotne sa oddaval lidrovmu
indpirativnemu gestu. Po miernych ,osty-

strovany skladbami G. F. Hindela (7riovd
sondta F dur op. 5 ¢ 6 HWV 401), A. Vival-
diho (1. ¢ast z Koncertu pre flautu piccolo
a sldcikovy orchester a mol RV 445), W. A.
Mozarta (3. Cast Divertimenta D dur KV 136
a Symfonie g mol KV 550), Ch. Gounoda
(4. Cast Malej symfonie pre dychové ndstro-
Je), P. Dukasa (Fanfdry z baletu La Péri), L.
Bernsteina (Predohra k opere Candide) a R.
Wagnera (Predohra k 3. dejstvu opery Lo-
hengrin). Orchester pod vedenim dirigenta
Larryho Newlanda hral senzitivne, jasne
a intonacne cisto. Vycitat mozno ojedinelt
asynchroniu sélovej flauty (Martina Ber-

sposob komponovania, atd. vsak nemaji ni¢
spolo¢né a rezonuju v odlisnych vrstvach
ludského povedomia. Brucknerovu hudob-
nu re¢ charakterizuji ,mysteriézne tremold,
chordlové melodie, grandiézne gradicie na
baze ostinata, solové arabesky dychovych
ndstrojov, fascinujuce fortissimd a este fas-
cinujucejsie pianissima“ (L. Javorsky v texte
programového bulletinu). Pridajme k tomu
este velké kontrapunktické umenie a instru-
menta¢né majstrovstvo, odvodené od orga-
novej registracie.

Brucknerova 8. symfonia vznikla v ro-
koch 1884 - 1887, v Case najvicsieho roz-
machu tvorivych sil majstra. Zachovala sa

"
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GERD ALBRECHT/Epto: SME - M. Cibulkova

choch“ v prvej casti (Allegro non troppo) vy-
kon telesa gradoval, rozkvital do korektného,
az hrejivého a posobivého celku.

Lydia Dohnalova ®

naskova) a cembala vo Vivaldiho Koncerte,
ako aj malé rytmické nepresnosti v Bernstei-
novi. Interpretcia Fanfdr P. Dukasa bola po-
sobivou energickou vzpruhou, apelujicou
najma na detské emocie.

Tento didakticky cyklus (ala vychovny
koncert) je neocenitelnou sucastou filhar-
monickej dramaturgie, skoda len, Ze pre-
bieha s takou ,riedkou“ periodicitou. Pozi-
tivnym prekvapenim bola takmer zaplnena
sdla Reduty, ¢o sved¢i o zdujme - (a tentokrat
aj anglicky hovoriacich) navstevnikov o hu-
dobnu kultdru.

Martina Konraddova B

v dvoch verzidch. Priatelia Brucknera, najmi
dirigenti Hermann Levi a Joseph Schalk i dal-
$i, odmietli dielo v pdvodnom stave a riznou
energiou radili autorovi, aby vykonal daleko-
siahle zmeny a ,opravy*, instrumentacné re-
tuse, skrty a najma zdsahy do samej Struktary
diela. Brucknera to vel'mi zasiahlo, zabrzdilo
v rozbehu a sebaddvere. Napokon sa vsak
podrobil psychickému natlaku a s tazkym
srdcom vytvoril druht verziu, ktord zadal
do tlace az v roku 1891. Tato podoba vsak
paradoxne nereprezentuje posledna volu
autora, hoci ide o autograf. Uvedend situdcia
primila Roberta Haasa k vytvoreniu tretej
verzie kompozicie v obetavom a zlozitom
usili, ktoré respektuje skladatelove intencie.
V tejto podobe, ktora nazval Origindina ver-
zia vysla symfonia v roku 1939 tlacou.

Gerd Albrecht je $pickovym dirigentom,
ktory bol isty ¢as prvym zahrani¢nym $éfom
Ceskej filharmonie. Hned po prvych taktoch
bolo zrejmé, ze dirigent je vyraznou umelec-
kou osobnostou a ze Bruckner je ,v dobrych
rukach®. Jeho gesto je jasné, uvazené a spo-
[ahlivé. Velkolepa architektonicka vystavba
i drobné detaily boli predvedené s nadhla-
dom. Frazovanie a artikuldcia boli plastické,
transparentné, organizmus skladby riadne
,<dychal“. V najlepsom svetle sa prezentovali
dychové nastroje, také dolezité v Strukture
diela, vo vzdcnej zvukovej rovnovihe jed-
notlivych sekcii medzi sebou a v spolo¢-
nej suhre so slacikovymi ndstrojmi. Vetko,
kazdy zvrat, kazdd myslienka je podrobne
vybrusend, lyrické Useky jemne vycizelova-
né. Subtilne a podrobne vypracovand dy-
namicka skala, od takmer nepocutelného
Sepotu pianissima po dramatické buracaju-
ce fortissimd, vzrusujice crescendd, patria
k jeho dirigentskej ,vyzbroji“. Interpreticie
v takejto zvukovej rovnovihe a dynamickej
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sirke, bezprostrednosti a ndstojcivosti, muzi-
kalite a Stylovej Cistote u nds ¢asto nepocut.
,.vasne, nech by boli prudké alebo nie,
nikdy nesmu budit hnus, tak ani hudba v naj-
hroznejsej situdcii nikdy nesmie urazat ucho,
ale i vtedy ho musi ocarit, slovom, musi zo-
stat vzdy hudbou...“ (W. A. Mozart).

Gerd Albrecht neozivuje iba notovy
zaznam, ale sprostredkuje myslienky, desif-

Koncerty SKO Zilina

Koncertnd sezéna Zilin¢anov

Do roku 2006 vstipil SKO Zilina

novoro¢nymi koncertmi, ktoré sa
uskutoc¢nili od 5. do 8. januara, tri v Dome
umenia Fatra v Ziline a jeden v kine Maj vo
Vrutkach. SKO pod taktovkou stileho hos-
tujiceho dirigenta Christiana Pollacka
z Rakuska predviedol oblubeny Vivaldiho
cyklus Styri rocné obdobia, druha polovica
programu patrila tradi¢ne dynastii Straussov-
cov. Vivaldi odznel v podani pedagogicky na
Universitdt fir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni Roswithy Randacherovej, ktord
patri k skasenym komornym hudobnickam
s citom pre frazu, s technickou brilantnos-
fou a rozsiahlou dynamickou skdlou. Po
pauze odzneli zndme aj menej znime diela
Johanna Straussa starsieho a jeho synov Jo-
hanna, Josepha a Eduarda. Na interpretacii
bolo poznat, Ze tito hudba je zilinskému
orchestru velmi blizka, aj ked je skor domé-
nou symfonickych orchestrov. SKO Zilina uz
niekolko rokov uskutoc¢nuje pre Naxos roz-
siahly projekt nahrivky kompletnej tvorby
Johanna Straussa st. (zatial 8 CD) v dobovom

-~ - | |
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ruje to, ¢o je ,za notami®, ¢o sa neda graficky
fixovat. Dokladne md precitand hudobnua
poetiku Antona Brucknera, s ktorou jeho
vnutro koresponduje. Treba povedat i to, ze
sa vyskytli rozne drobné chyby krasy, cel-
kovy dojem z predvedenia vSak nenarusili.
SVermutovou kvapkou“ vsak bola navstev-
nost. Na stvrtkovom koncerte som nedokazal
odhadnut, kde bol vicsi pocet pritomnych

obsadeni, na ktorom sa dirigentsky podie-
laju Ernst Marzendorfer a Christian Pollack,
medzinarodne uzndvani odbornici na jeho
wvorbu. Straussovsky program SKO uviedol
aj na 3 koncertoch na ,Johann Strauss Vater
Festival“ vo Viedni v mdji 2004.

Druhym janudrovym projektom bol kon-
cert v komornom cykle SKO 12. januara,
na ktorom sa v Dome umenia Fatra v Ziline
predstavil celovecernym recitilom renomo-
vany slovensky klavirista Mikulas Skuta.
Predniesol pestry program z diel troch storo-
¢i - Sondtu D dur KV 576 od W. A. Mozarta,
koncertnu etudu Waldesrauschen a Etudu
¢. 2 Es dur z cyklu Grandes études de Paga-
nini od F. Liszta, choreograficki poému La
Valse M. Ravela, cyklus V hmldch od L. Janac-
ka a 7 sondtu od S. Prokofieva. M. Skuta je
skuto¢ne zrely klavirista, ktory citlivo pracu-
je so zvukom ndstroja, jeho klavir je neuve-
ritelne farebny a dynamicky odstupnovany.
Napriek tomu, ze md vsetko dokonale pre-
myslené, vysledok posobi spontinne prave
vdaka tomu, ze ,sa pocuva“, nejde po efekte,
po velkych pianistickych gestich, ale doslo-
va Caruje so zvukom. Tento koncert patril

- na podiu ¢i v hladisku. Novy cyklus abo-
nentnych koncertov F,G Svetovi interpreti
nebol velmi stastnym ndpadom, najvhodnej-
sie by bolo, v budicej sezone ho zrusit. Kon-
cert Gerda Albrechta by si zaslazil plnu sieil
v ramci overenych tradi¢nych cyklov.

Pavol Polak m

k najkvalitnej§im hudobnym zazitkom 32.
sezony SKO Zilina.

18.januara sa v orchestrdlnom abonent-
nom cykle opit za dirigentsky pult postavil
belgicky dirigent Herman Engels, s ktorym
SKO spolupracuje uz desiaty rok a uskutoc-
nil s nim viacero zaujimavych projektov na
slovenskych aj zahrani¢nych podidch, o. i.
aj na prestiznom Flamskom festivale roku
2002. Herman Engels prindsa do SKO vzdy
objavnu dramaturgiu, viackrdt i diela u nas
madlo znamych flamskych autorov. Tentoraz
odznela po prvykrit v Ziline takmer nezna-
ma kantdta Elegischer Gesang pre miesany
zbor a sldcikovy orchester op. 118 L. van
Beethovena (Zilinsky miesany zbor) a Sym-
Jfonia ¢ 60 C dur Il Distratto“ ]. Haydna.
Zilinsky miesany zbor, vedeny skisenym
zbormajstrom Stefanom Sedlickym, vystd-
pil aj v dalsom Beethovenovom diele - Fan-
tdzii ¢ mol pre klavir, zbor a orchester op. 80.
Solovy klavirny part spolahlivo predviedla
Talianka Tiziana Bianco. V druhej polovici
odznela bravirne predvedend pocta Mozar-
tovi k 250. vyroc¢iu narodenia - zndma Sym-
Jonia g mol KV 550. Po tomto koncerte SKO
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B odcestoval este na dva koncerty do Antverp

a Turnhoutu (20. a 21. janudra), kde okrem
spominanych diel uviedol aj fragment ne-
znimeho hobojového koncertu F dur Ludwi-
ga van Beethovena v podani skvelého belgic-
kého hobojistu Pieta van Bockstala.
Posledny janudrovy tyzden patril obl-
benym fasiangovym orchestralnym koncer-
tom, ktoré dirigoval dalsi Belgican, Bartho-
lomeus Henri Van de Velde, séfdirigent
a umelecky riaditel Charlemagne Chamber
Orchestra v Bruseli. 26. a 27. januara od-
zneli na pédiu Domu umenia Fatra znime
operetné predohry Orfeus v podsveti J. Of-
fenbacha a Lahkd kavaléria F. von Suppé-
ho, dalej Mantovaniho Serenata d amore,
orchestrdlna suita Sophisticated Ladies D. El-
lingtona, Rapsodia v modrom G. Gershwina
(s6lovy part Elena Letfianova), ako aj suity
z muzikalov The Sound of Music R. Rodgersa,
Fantom opery A. Lloyda Webbera a na zaver
West Side Story L. Bernsteina. SKO obohate-
ny o hricov inych slovenskych orchestrov

=
A

ENGELS HERMAN/Foto archiy

O hudobnej subkulture

Pojem subkultira v sociologii oznacu-

je kultiru vytvdrand a prijimanu istou
(najcastejsie socidlnou alebo vekovou) sku-
pinou obyvatelstva. Ak spojim dojmy z troch
vokdlnych koncertov, ktoré som v posled-
nom case navstivil - koncert rakuiskej pies-
flovej tvorby (17. novembra), otvaraci kon-
cert opernych drii k Mozartovmu rok (12.
januara), oba v Mozartovej sieni Pdlfyho
paldca, a valentinsky koncert operetnych
arii v Zichyho paldci (13. februara), mézem
konstatovat, ze v Bratislave popri hlavnom
prude hudobnej kulttry, reprezentovanom
predovsetkym koncertnymi cyklami Sloven-
skej filharmonie, existuje akdsi hudobnd
subkultira so $pecifickym okruhom ndv-
Stevnikov a tvorcov. Spominany typ podujati
(kedysi sme ho oznacovali aj pojmom miest-
na kultira) by sme mohli chapat ako prejav
,pozitivnej diskriminacie“ voc¢i dochodcom

BARTHOLOMETUS
HENRI VAN DE

a Big bandu zilinského konzervatéria odvie-
dol velmi dobry vykon, vyslazil si ,standing
ovations* a zahral niekolko pridavkov.

Start do nového roku naznacil aj drama-
turgické smerovanie SKO v roku 2006, ktoré
zohladnuje hlavne Rok slovenskej hudby
a 250. vyrocie narodenia W. A. Mozarta, naj-
hravanejsieho autora v historii SKO.

K Roku slovenskej hudby uvedie SKO Zi-
lina doma aj v zahranici rad slovenskych or-
chestralnych diel, z toho viaceré v premiére.
Su to: Ritudl pre komorny orchester od Ivana
Buffu (9. februdra Zilina, 12. februdra Aspek-
te Salzburg), Spomienky od Jina Cikkera
(16. februara. Dom umenia Zlin, 17. februa-
ra Zilina), Shadow Scale od Tubice Salamon
Cekovskej (2. marca Zilina, 10. az 12. marca
turné vo Francuzsku), Musica slovaca od
Ilju Zeljenku (4. maja Ansbach, SRN), Allegro
sinfonico od Ludovita Rajtera (7. septembra
Zilina), Sest kusov pre orchester od Andreja
Sebana (23. a 24. novembra Zilina), Concerto
grosso od Vladimira Goddra (19. oktdbra Zi-

(koncerty st bez vstupného alebo len so
symbolickym vstupnym), hoci vekové zloze-
nie navstevnikov sa az tak radikdlne neodli-
Suje od publika filharmonickych koncertov.
Rovnako specifické je vsak aj ,obsadenie“
ucinkujucich, ktoré tvoria najma menej zna-
mi koncertni umelci v slobodnom povolani,
pripadne posluchdci ¢i cerstvi absolventi
umeleckého skolstva. Pokial ide o vokdlnych
umelcov z troch uvadzanych koncertov, ich
uroven bola viac nez sporna...

Na prvom z nich rakiska sopranistka Ju-
dith Kopecky ako-tak obstila vo vokdlnom
vyraze. K plnému uspechu jej vSak chybala
vicsia dynamicka diferencidcia hudobnych
myslienok a pri drzanych tonoch sa prejavova-
li vazne technické nedostatky. Jednozna¢nou
prednostou podujatia bola jeho dramaturgia
(piesne A. Zemlinského, E. W. Korngolda, E.
Welesza a W. Urbancica). Vykony posluchacov
VSMU na druhom koncerte zniesli skor krité-
ria Skolskej besiedky. Ak sopranistka K. Kr¢-

lina, 15. decembra Invalidovia Pariz), Piano
Concerto od Lubice Cekovskej (15. decem-
bra Invalidoviia Pariz). Objednané su aj diela
u Jozefa Kolkovica a Petra Breinera.

Okrem toho uvedie SKO 2. novembra
autorsky vecer Lubice Cekovskej (Fractal,
Piano Concerto, Fragment and Elegies) v
Cornway Hall v Londyne. Na domacom po-
diu usporiada SKO 9. novembra aj hostujtice
predstavenie opery Martin Luther od Vita-
zoslava Kubicku. Slovenski hudbu pocas
roka 2006 uvedu aj komorné stibory SKO,
Suchonova Serendda op. 5 odznie v podani
Suchonovho kvinteta (J. Figura, J. Kovacik, B.
Bienikova, S. Ladovsky a J. Mazdn) aj na zd-
jazde vo Francazsku.

Okrem spomenutych koncertov usku-
to¢ni SKO Zilina v roku 2006 este niekolko
zahranic¢nych vystipeni v Belgicku, Nemec-
ku, Holandsku, Spanielsku, Svajciarsku, ako
aj na prestiznom festivale Wienerfestwochen
(9. juna, Musikverein vo Viedni).

Elena Filippi &

MIKULAS SKUTA/Fgfo archiv

marova nedokdzala zvlddnut niektoré frazy
v drii Donny Elviry z Dona Giovanniho, tak
ich jednoducho nedospievala, hlasovy prejav
basistu R. Uhldra zasa vyznieval privelmi na-
turdlne a neskolene. Napokon pri interpreta-
cii operiet na trefom podujati istd interpretac-
nd rutina, (ale privelmi ostry ton) sopranistky
J. Jamriskovej ako-tak zachranovala celkovy
dojem, pretoze vykon tenoristu J. Ivaska bol
jednoducho nehodnotitelny. Tazko vsak moz-
no ziadat od tychto umelcov kvalitnu interpre-
taciu operety, ked ju (s vynimkou L. Ludhu).
nedokdzu kvalitne odspievat ani interpreti
oboch premiér Veselej vdovy v opere SND. Aj
publikum tohto koncertu (podobne ako pred-
chadzajucich) bolo velmi vdacné, lebo zanik
spevohry NS s jeho negativnym dopadom je
stdle citelny. Pokial by organizatori vsak tro-
cha pritvrdili kritérid pri vybere umelcov, aj
tieto koncerty by mohli byt vhodnym doplne-
nim ponuky v nasom hlavnom meste.

Stefan Altan m
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Mirbachovské matiné

Dalsi Fanéovié pri klaviri...

Na koncerte 29. januara sa v Mirba-
chu predstavil Peter Fancovi€, vla-
fajsi absolvent Konzervatoria v Bratislave
z triedy P. Cermana, v sicasnosti posluchac
Maridna Lapsanského na AMU, mladsi brat
uz znameho, osvedc¢eného Ladislava.
Tohtoro¢né jubileum W. A. Mozarta zrej-
me ovplyvnilo zaradenie Sondty ¢. 9 D dur KV
311 do jeho programu. Mlady interpret v nej
potvrdil kvalitné pedagogické vedenie nielen
na priezra¢nosti dynamicky naliehavejsich pa-
sazi, ale aj po stranke artikulacnej. Nedokazal
vsak dostatoc¢ne celit pokuseniu v prisnom
klasickom Style uplatnit svoj iskrivy a mla-
distvy temperament. Najmi v pohyblivejsich
usekoch sa nevyhol zrychlovaniu. Spevnost
mozartovskych linii mu vSak bola blizsia.
Druhy, rozsiahlejsi blok bol zamerany
na tvorbu Chopina, ktorého hrd Fancovic

Predpoludnie s gitarou

Prvy februdrovy koncert (5. februa-
ra) v Mirbachu bol venovany gitarovej
hudbe, ktord zaznela v podani Terézie Ba-
lazovej. Publikum v neobvykle preplnenej
sdle (vratane deti) so zanietenim vychutna-
valo nedelné hudobné predpoludnie a to aj
vzhladom na fakt, Ze program okrem Gvod-
nej skladby tvorili posluchacsky ndrocnejsie
cyklické diela 20. storocia. Popri hodnotnom
interpretacnom vykone to bolo vdaka vy-
bornej dramaturgii koncertu, ktora vsadila
na,esd“latinsko-americkej hudby - Lea Brou-
wera, Manuela Maria Ponceho ako aj na jed-
ného z najvyznamnejsich zijacich gitarovych
skladatelov Dusana Bogdanovica, v druhej
casti koncertu ponukla zvukové ozivenie gi-
tary zaradenim koncertantnych diel, orches-
ter v tomto pripade nahradil klavir.
,Zahrievacie“ Andante s polonézou od
franctzskeho romantika Napoleona Coste-
ho bolo prijemnym intimnym ,vyladenim®
do gitarového sveta, a to najmi pre vrucny,
nosny a uchu lahodiaci ton interpretky, bo-
haty na alikvotné tony. Invencné a zivé die-
lo vyniklo v jej hre vdaka spojeniu spevnej
melodickej linky s pokojnym, jasne clene-
nym sprievodom. Nasledovala Stvorcastova
Jazz Sonata od Dusana Bogdanovica z roku
1982. Popularitu tohto diela dokumentuje
aj to, ze bolo bud celé, pripadne jeho cast,
nahrané na siedmich zvukovych nosicoch.
(Na jednom z nich, z roku 2003, bol jednym
z Bogdanovicovych spoluhricov legendarny
jazzovy kontrabasista Charlie Haden a dal-
sie, vydané v roku 1999, produkoval Lee
Townsend, ktory sa podpisal pod albumy ta-

s nemalou davkou fantazie i stavebného roz-
myslu. Na Chopinovi klavirista dokazal, Ze si
osvojil viaceré zlozky pianistického remes-
la, najmi nezlyhdvajicu techniku, od ktorej
sa odvijala aj volba temp a ktord pomdhala
zvladnut vykon po kazdej strinke. Poslu-
chd¢ Fancovicovej interpretdcie aj napriek
vybusnosti - nie rudimentdrnej, ale mladic-
kej, adekvitnej jeho veku - vSak nema pocit
exhibicionizmu, skor radosti z opdjania sa
nalichavostou hudby. Sleduje, ako tvaruje
a vyzdvihuje prislusny tematicky materidl
a to bez ohladu na komplikovanost sprie-
vodnych figir ¢i postupov. Zdoraznit vedu-
cu tému, pracu s motivimi bez ohladu na jej
vyskyt v hlasoch je prenho conditio sine qua
non. Rovnako zaujal aj v citovo exponovanej,
elegantnej, jemnejsimi odtierimi hyriacej Ba-
lade ¢. 3 As dur op. 47. Heroické Nokturno ¢
mol op. 48 ¢ 1 takisto neprinieslo problém
pre jeho vyrazovy arzendl, pricom napriek

kych jazzovych veli¢in akymi sa gitaristi Pat
Metheny ¢i John Scoffield!) Podmanivé témy
v 5/4 takte prvej Casti Allegro, non troppo
molto ritmico vystriedalo nostalgické Len-
to, ktoré vzhladom na zdnru zodpovedajici
Jfeeling®, kvalitny ton a vyborna akustiku,
umoziujucu legatové spdjanie gitarovych té-
nov, miestami evokovalo melancholicku po-
lohu elektrickej gitary jazzmana Wolfganga
Muthspiela. Tretia ¢ast Andante zaujala efekt-
nymi zmenami ndlady a tempa. Interpretka
tu ukdzala velky cit pre okamzité a vystizné
vyjadrenie atmosféry jednotlivych kontrastu-
jucich dielov.

Po solovej casti koncertu prisli na rad 7ri
koncertantné tance od Kubdnca Lea Brou-
wera, skomponované pre gitaru a slacikovy
orchester. Vypoculi sme si ich v iprave pre
gitaru s klavirnym sprievodom Karin Re-
mencovej. Toto rané autorovo dielo, kto-
ré vychadza z folkl6érnych korefiov, zaznelo
velmi sviezo, temperamentne az zemito, bez
zbytoc¢nych ,akademizmov®. Vynikla najmi
znamenitd sihra a vynikajice rytmickeé cite-
nie oboch interpretiek. Na zaver predviedli

ndaro¢nym sprievodnym liniam dokazal viest
spevnu tému. Fancovicovej hre a naturelu
nemozno upriet introvertnost. Skor vsak
vzbudzuje dojem, Ze pedagogické vedenie
pri kroteni jeho temperamentu ju do istej
miery potlacilo a hrd viac ,objektivsticky*
nez je schopny. Problém, na ktory by sa mal
snad perspektivne zamerat, je uplatnenie
svojho citenia v umeleckom prejave.
Zaverecnd Sondta ¢. 3 op. 58 h molbudila
dojem s istym odstupom tvorenej naliechavos-
ti a kantability. Zaujalo stavebné prepojenie
usekov a schopnost navratu do tempového
kontirovania usekov. Vyzdvihnut treba aj
povabnu lahkost Scherza a najmi energicky
spad vo Finale, ktoré dokdze v zdvrathom
tempe a pritom technicky spravne ,odpalit*
madlokto. Priebeh tlmili agogické zdrziavania
na vhodnych miestach a potom navrat do vy-
chodiskového tempa.
Vladimir Cizik m

Concierto del Sur mexického skladatela Ma-
nuela Maria Ponceho (je to zrejme prvy gita-
rovy koncert 20. storocia, kedZe autor si prvé
ndcrty zaznamenal v roku 1920). Kompozi-
cia vychadza z troch hlavnych inspira¢nych
zdrojov. Prvym je vplyv Spanielskeho flamen-
ka (Concierto del Sur v preklade znamena
Koncert z juhu), a to najmé v oblasti harmo-
nie, rytmu a v c¢astom vyuzivani gitarovej
techniky rasgueado, typickej pre flamenco.
Baldzovd spravnym timingom a razanciou
hry rasgueada, ale aj rytmickou pregnantnos-
fou a metrickymi akcentmi umocnila zdzitok
z plynulého toku rytmicky bohatej hudby.
KedZe mala v tomto smere vynimoc¢nu part-
nerku v osobe Karin Remencovej, iseky, kde
gitara prevezme sprievodnt funkciu posobi-
li vyvazene a kompaktne. Druhym inspirac-
nym zdrojom koncertu je mexicka fudova
hudba, a to hlavne jej melodika a rytmus.
Tento vplyv bol evidentny v tretej zaverecnej
Casti Allegro moderato e festivo. Jedinecnost
Spanielskej a mexickej tradicie sa v koncerte
spdja s prvkami neoklasicizmu.

Na zaver by som sa rada vratila k diplo-
movému koncertu gitaristky Baldzovej. V pa-
miti mi zostalo jej prilisné sustredenie sa na
sonoristicki vrstvu s dorazom na detailné
riesenie lokdlnych dynamickych, farebnych
a artikula¢nych otdzok a menej pozornosti
venovanej formdlnej vystavbe. Recenzova-
nym vykonom preukdzala obrovsky posun
vpred popretim vyssieuvedenej pripomien-
ky a spolu s Karin Remencovou pripravila
zrely umelecky vykon, ktory znesie tie naj-
prisnejsie kritérid.

Ela Vaculova m
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Slovenské trid

Na koncerte z tvorby slovenskych skla-

datelov 12. februara v Mirbachu bolo
interpretacne angazované klavirne trio
Istropolis. Stalymi ¢lenkami damskeho an-
simblu su klaviristka Katarina Brejkova,
huslistka Meldnia Lipkova a violoncelistka
Katarina Zajacova. V programe sa tu stretli
- s vynimkou tvodného J. L. Bellu - opusy
dnesnej (uz) strednej generdcie autorov.
Spolo¢nym menovatelom diel, uvedenych
na matiné (s istou toleranciou aj vritane Bel-
lu), by mohlo byt vyjadrenie lyricky medi-
tativnych, nostalgickych nédladovych poloh,
samozrejme, s nevyhnutnymi dramatickymi
kontrastmi.

V porovnani s ostatnymi skladbami vy-
znela Bellova Elégia pomerne optimistic-
ky. Spevné témy, plné romantického vzletu
i vzrusenejsie polohy akoby odzrkadlovali
melancholicko-idylicka atmosféru posledne;j
tretiny 19. storocia. Interpretky stvarnili opus
spevne, vrucne, plnokrvne, zretelne a rovna-
ko mozno hodnotit aj ich dalsie vykony.

Podla informadcii z bulletinu suvisi vznik
Hymmnu pre zabudnutych (1984) od Martina
Burlasa so spolocenskou atmosférou 80. ro-
kov minulého storocia a s vyrazne kritickym
ohlasom na smerovanie jeho vtedajsej tvorby.
Vyraz diela inklinuje k akejsi bezvychodisko-
vosti, navodenej hlbokymi basmi v klaviri,

nad ktorymi sa rozvija spoluprdca slacikov
a diskantu v klavesovom nastroji. Zvukovy
prud tu prerusuju generdlne pauzy, pricom
ich pouzitie plni aj stavebnu funkciu. Mono-
tonnost klavirneho ostindta asociuje akoby
zbyto¢né pokusy o vymanenie sa z bezu-
tesnosti. Uryvky tonovych zoskupeni (kvazi
motivy), zdd sa, symbolizuji boj autora so
sebou samym, na druhej strane s okolim.
Skladatelova revolta postupne slabne (napr.
v dynamickom priebehu) a zdver moze aso-
ciovat rezigndciu.

Jozef Kolkovic¢ sa v Mirbachu dockal za-
slizenej premiéry svojej Nostalgie (2002).
Hlboké polohy tu tvoria zaklad rozvijania
linii, ktoré sa deje zmenami intervalov, naras-
tanim a uvolnovanim dynamického priebe-
hu vrdtane stupiiovania vzrudenia drsnymi
vstupmi jednotlivych nastrojov (v klavirnom
parte obcasnymi clustrami), striedanim sélo-
vych a tutti isekov a vrcholi generdlnou pau-
zou. Nasleduje exponovanie motivov v sldci-
koch v dynamickych oblikoch, ktoré mozno
pokladat za urcitd snahu o optimistickejsie
vyznenie.

V nasledujicom opuse Emmeleia sa
Vladimir Godar v duchu Platénovho trie-
denia inspiroval gréckym tancom, ktorého
upokojujuci charakter dosahuje aj dlhym
doznievanim tonov. Klavir exponuje tondlne
orientovany motivicky materidl, s evolu¢ny-
mi spracovaniami, postupne don zapdjaju-

cich zvy$né ndstroje. Plynulo sa rozvijajucu
plochu prerusi nihle sforzato. Po generdlnej
pauze nasleduje upokojujuci prad hudby
a na proporc¢ne spravhom mieste zaznieva
uspokojivy zaver. Verzia kompozicie ur¢end
obsadeniu klavirneho tria mala slovensku
premiéru.

V zavere¢nom Goddrovom nokturne
Talizman sme sa stretli s principom ostinat-
neho pulzovania s dynamickym vinenim, na-
vodzujucim skor pokojna atmosféru. Kom-
pozi¢ne zaujimavo su prepracované party
slacikov, doznievanie tonov md vsak impre-
sionisticky charakter dala Debussy. Idylicku
polohu kontrastne vystrieda ndhle drsné
tremolo ako Uvod k tutti ndstrojov s pozoru-
hodnymi synkopickymi vstupmi. Proporéne
sa vsak tento usek zdal byt pridlhy. Prerusu-
ja ho pauzy, ¢i naznaky znamych tém (o. i.
Cajkovskij). Ako ucinny kontrast vyuziva Go-
dar aj striedanie farieb sld¢ikov a klavira. Po
graddcii prichddza uvolnenie, upustenie od
drsnych postupov a smerovanie k jemnejsie-
mu tvarovaniu linie. Provokativne zaujimavy
je zaver (nemozno ho pokladat za kodu),
kvazi nedokoncend harmonicka kadencia
na dominante, zrejme schvilne natahovang,
no nerozvinutd, preto skladba ,odchadza“
akoby do stratena.

Vladimir Cizik m

Jubilejny koncert orchestra HARMONIA

Na sklonku minulého roku si pripo-

menul na slivnostnom koncerte 25.
vyrocie aktivnej ¢innosti orchester HARMO-
NIA z Bratislavy, neprofesiondlne hudobné
teleso, ktoré zdruzuje mladych hudobnikov
od 11 do 25 rokov, vic¢sinou z radov Ziakov
ZUS, studentov konzervatorif, resp. vyso-
koskoldkov. Harmonia ako ojedinelé teleso
svojho druhu na Slovensku priberd ku kme-
flovej sldcikovej sekcii aj hracov na dychové
a bicie nastroje, ¢im rozsiruje svoj repertodr
az ku skladbam symfonického charakteru.
Orchester zalozila a vedie OIga Podstav-
kova, od roku 1995 spolupracuje s nou di-
rigent Jindfich Drmola. Vdaka ich zanie-
tenej a obetavej praci si orchester mladych
hudobnikov udrziava napriek prirodzenej
obmene clenstva kultivovanu interpretac¢nu
uroven, ¢o mu za uplynulé roky prinieslo
uspechy na festivaloch doma (Divertimen-
to musicale v Spisskej Novej Vsi roku 1993,
taktiez v ramci Tyzdina novej slovenskej hud-
by), prvé ceny na zahrani¢nych podujatiach
(Svetovy festival detskych a mlddeznickych
orchestrov v belgickom Neerpelte v rokoch
1993, 1995, 2001, 2005; festival v Prahe a Kar-
lovych Varoch). Dobré meno slovenského
interpretacného umenia vo svojej kategorii
a nachadzanie uzito¢nych kontaktov so za-

hrani¢nymi partnermi $frila HARMONIA aj
na vymennych zajazdoch v Spanielsku, Bel-
gicku a Madarsku.

Jubilejny koncert 27. novembra v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca za-
c¢al slavnostne, udelenim medaily Daniela
Georga Licharda - najvy$sim ocenenim
Narodného osvetového centra za Sirenie
slovenského kultirneho dedi¢stva doma
a v zahranic¢i. Potom uz zneli pod strieda-
vym vedenim oboch dirigentov tony hudby:
Hindelova Sarabanda, Casti z Bachovho
Koncertu d mol pre dvoje husli a orchester
(so solistkami J. Zacharovou a J. Grego-
vou), Telemannovho Koncertu a mol pre
dve flauty (V. Sonnenscheinova, E. Kapi-
tanova), violoncelového Koncertu ¢ mol J.
Ch. Bacha (T. KardosS), Symfonie J. V. Stami-
ca, Pachelbelov Canon, Andante festivo J Si-
belia a Meditdcia od J. E. Masseneta (solistka
Z. Jurcackova). Orchester predstavil aj cast
svojho repertodru zostaveného z tvorby 20.
storocia - temperamentny Black bottom B.
Martin@, vtipna Suite of the Day americkej
skladatelky H. Burgyone, nechybali ani diela
slovenskych skladatelov: vyber z cyklu Be-
atles Concerto grosso III od P. Breinera, Zel-
jenkova Musica slovaca (solistka E. Drmo-
lova) a na zaver skladba Ouvertura piccola

od I. Dibdka, pisand priamo pre Harmoéniu.
Odusevneny vykon deti, schopnost dirigen-
tov citlivo viest mladych zverencov, zvukova
vyrovnanost, zmysel pre kontrasty a mladic-
ka energia prystiaca z hry (z jubilejného kon-
certu pripravilo teleso CD nahravku) boli
tym najlepsim svedectvom zmysluplnosti
cesty, ktorou sa orchester Harmoénia ubera
a zabezpecuje mu slubnu perspektivu.
Lubomir Chalupka ®
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Zvuky zo SOOZVUK-u

Jednym z najpodnetnejsich prinosov do koncertného Zivota na Slovensku po prelome storo¢i bol vstup Obc¢ianskeho
zdruzenia SOOZVUK do institucionalizovaného koncertného organizmu. Nepocetné zdruzenie mladych komponujicich
muzov a zien ,jednej generacie” a zaujemcov o suc¢asne hudobné umenie napriek zdanlivo neprajnym okolnostiam
Sikovne zaplnilo medzierky uprostred ¢innosti inych agentur. Stac¢ilo zopar sezén na to, aby sme dnes mohli SOOZVUK
registrovat ako dal$iu tvorivu platformu uvddzania novych opusov v tra- aj netradi¢nych suvislostiach.

Plinovanie o soozvukovom ,spojenec-

tve“ sa datuje od jesene 2002, uz o rok
bolo zdruzenie zaregistrované a odvtedy
uskutocnilo sériu podujati koncertného ¢i
semindrového charakteru. Clenstvo autorov
aj interpretov v rozumne stanovenom veko-
vom limite do 35 rokov ddva moznost kon-
tinuitného omladzovania, ako akési perpe-
tuum mobile ,mladosti“ v chrime sicasnej
hudby. V tomto zdruzeni sa zrejme nikto
nedockd penzie...

SOOZVUK pritahuje pozornost publi-
ka umeleckou radidciou a vysiela pozitiv-
ne signdly akcieschopnym hudobnikom.
Svojpomocné organizovanie koncertnych
prilezitosti motivuje c¢lenov komponovat
a ponukat vzdy nové skladby v podani mla-
dych interpretov. Pozoruhodny je ponukovy
list skladieb ¢lenov zdruzenia - zoznam diel
vhodnych na koncertné uvadzanie by uz sim
osebe postacil na maly festival. V roku 2004
uskutocnili 25 podujati, koncertov, ale aj dis-
kusnych stretnuti k aktudlnym problémom
hudobného zivota, vritane rozhlasovych
koncertov. V roku 2005 bolo podujati trochu
menej (12), z toho Slovensky rozhlas vysielal
7 rel4cif Stadio mladych, aj roku 2006 pldnuje
zdruzenie na kazdy mesiac jedno podujatie.

Koncerty SOOZVUK-u vsak mdvaju na-
priek generacnej spriaznenosti ovela Sirsi
zaber, lebo iniciuja vstup do interného la-
boratéria slovenskym a zahrani¢nym sklada-
telom starsich vekovych ,levelov ako prvy
predpoklad nutnej umeleckej konfronticie
a zaroven jeden z proklamovanych integrac-
nych cielov. Takto koncipovanych koncertov
by sme v 3-ro¢nej existencii nasli vela. Aj ked
tu nie je priestor na podrobné hodnotenie,
uvediem aspoil jeden priklad za vsetky.

V duchu generac¢ného priatelstva sa nie-
sol napriklad aj jeden z prvych janudrovych
koncertov (18. januara) v spoluprici so
Slovenskym rozhlasom, programom Studio
mladych. Dramaturgiu koncertu som desif-
rovala ako prezentdciu tvorby jubilujice-
ho skladatela, pedagoga Vladimira Bokesa
(VSMU), a jeho troch studentov kompozi-
cie, zakladajicich ¢lenov zdruzenia - Lucie
Papanetzovej, Maridna Lejavu a Boska Mi-
lakovica - zdrovenl najaktivnejsicho sklada-
telského jadra SOOZVUK-u. Tri Bokesove
skladby tvorili kostru koncertu, dominovala
komornd tvorba z rokov spolocenskej into-
lerancie voci jeho osobe (1981-1985), ale aj
novsej (1995), popri kompozi¢nych novin-
kich jeho studentov, tvoriacich dnes v nepo-
rovnatelnych podmienkach. Vzhladom na
rozli¢né zvukové vychodiskd vsetkych skla-

dieb ich spojila personifikovand znakovost
pristupu k hudobnému materidlu, prevazne
volna tonalita, poriadna hrst dobrych napa-
dov a vyrazova premenlivost. Je priznacné,
ze rozdielne dobové redlie akoby sa vytratili?
Dalsie spojiva: v dvoch skladbdch ako inspi-
racia posluzilo priezvisko familie Albrech-
tovcov. Vladimir Bokes je autorom skladby
Albrechtovskd suita a Bosko Milakovi¢ napi-
sal Al/la/brechtovskii suitu. Hold Albrechto-
vi sa v Bokesovej klavirnej skladbe prejavil
ako minuciézna prica v tradi¢nych formach
suity, s dorazom na neobvyklé kontrasty na
baze doslednej motivickej prace. Kazdd cast
Albrechtouvskej suity ma svoju poetiku. V -ma-
ximalnom kontraste s predoslym hudobnym
dianim vytvorili aj vdaka skvelej interpretdcii
Ivana Buffu carovny svet miniatir, dokonca
s prvkami vtipu a sarkazmu. V tejto suite ni¢
nebolo ndhodou. Dielo by malo inspirovat aj
dalsich klaviristov k ndklonnosti voci sedem-
minutovej ,suiticke®, ktord vobec nie je lah-
kd. Bosko Milakovi¢ uprednostnil v klavirnej
Al/la/brechtovskej suite rébusové preSmycky
v ndzve Casti. (Mozno nds chcel upozornit aj
na divadelny princip ,a la brecht®.) Graficky
skryty ,drumming“ v slove Prelidium, a ,e-
cho“v slove Menuete mu umoznil podla tejto
krizovky vytvorit hudbu na pomedzi klaves
a strun, kontrast klavesovej tradicie s echom
preparovanej sonoristiky. Skladba prebie-
hala v dvoch zvukovych drovniach, presne
podla nazvu, v ¢om sa idedlne nasiel Ivan
Siller. 7ri skice pre violoncelo od Lucie Pa-
panetzovej boli jedinym sld¢ikovym zvukom
na koncerte. Vyborny bol v nich Andrej Gal.
L. Papanetzovd s trpezlivou hladacskou vas-
nou potvrdzuje tradiciu tondlnej hudby, ale
zdroven posutva hranice moznosti tondlneho,
aj moznosti violoncela vo forme a dynamic-
kom priestore. Naliehava tretia skica pouka-
zala na autorkinu snahu skumat Stylistické
moznosti melédie a zvuku tretej slacikovej
farby. Ani v ostatnych dielach nebola ntidza
o vtipné slovné hracky v ndzvoch. Marian
Lejava v skladbe Mo/o/nical/l/ - ritudl vzdal
hold vynikajticej flautistke Monike Streito-
vej, uz dlhé roky inspirujico posobiacej na
slovenskej scéne aj ako skveld premiérova
interpretka. Pohral sa nielen s motivom ri-
tudlu, zvukovymi osobitostami flauty a Tud-
ského dychu, ale aj s posluchiacom. Lejavove
formovo volne plyntce skladby maji schop-
nost ozivit v hudobnej pamati ni¢im neohra-
ni¢enad fantdziu. V ndzve je ukryty aj slovny
zdklad ,moon“ mesiac. Obklopeni ,ndme-
sacnou“ hudbou s napitim ¢akame, ¢o bude
dalej, lebo kazdy usek je niecim ozvlastneny

a dotyka sa aj lyrickej struny v nasej dusi. M.
Streitovd sa vyskytovala aj v Bokesovom diele
Capriccio pre flautu a klavir (s vynikajucou
klaviristkou Andreou Mudromovou) a zive-
re¢nej skladbe: ...remembering to ... pre flau-
tu, klarinet, akordeén a klavir op. 78. (+ Mi-
lan Osadsky, Jozef Elias, dirigoval Marian
Lejava). Obe skladby s flautovym partom by
mohli tvorit pdr, Capriccio ako pokracovanie
avyrazové opozitum k ...remembering to..., aj
ked skladba vznikla o 14 rokov skor. Capric-
cio ma zaujalo vystavbou témy s charakteris-
tickym intervalovym skokom v zdvere, hek-
tickym priebehom a dvomi odstupiiovanymi
grada¢nymi vrcholmi, na Bokesom presne
vyritanom mieste, ako aj spésobom, ako sa
autor vytratil z Capriccia, a nechal ho ,odist*
podla vnuatornych pravidiel vytvorenej hud-
by. V kontexte bokesovskej klavirnej sadzby
v tejto skladbe posobili zdvere¢né vyrazne to-
nizujuace akordické pasdze ako Stylovd ,upo-
mienka“. Kym Capriccio predstavuje zrela
studiu o sudrznosti hudobnej témy i celku
napriek preryvanému priebehu myslienky,
kvarteto ,..remembering to..“ pripomenulo,
akym dolezitym je pre vyjadrenie autorského
zameru nezvykld volba nastrojov, v tomto pri-
pade flauta, klarinet, akordeon a klavir. Ak je
primarnou vlastnostou ndstroja pésobenie vo
vymedzenom farebnom spektre a schopnost
prelinat sa s inymi subjektmi v dlhych sizvu-
koch, potom tdto skladba dostala do vienka
zvlastne znejice dlhé harmonické struktary.
Je to expresivna spomienka na 80. roky, zaci-
najuca akymsi signdlnym motivom.
Prezentdcia sicasnej tvorby vjedno aviac-
-genera¢nom zaprahu na koncertnych podu-
jatiach Obcianskeho zdruzenia SOOZVUK
md nepochybne svoje limity. St dané jednak
orientdciou tohto subjektu, dalej osobnymi
ambiciami ¢lenov zdruZenia a volne pristu-
pujucich hosti, skladatelov aj interpretov, ako
aj potrebami hudobného prostredia, do kto-
rého sa ich koncertna ¢innost infiltruje. Na
Slovensku sa uz v poslednych dvoch desat-
roc¢iach odohrali podobné scendre, vi¢sinou
viazané na interpretac¢ny potencidl umelec-
kého suboru, alebo festivalovej platformy. Je
velmi pou¢né sledovat ,opusotvorni*“ dostre-
divu silu takychto hudobnych spolocenstiev.
V prvej faze ponukaju expanzivny priestor
autorskym vyzvam a interpreta¢nym projek-
tom. V peridde stabilizdcie umoznuji ¢lenom
obzriet sa, pripadne ndjst si novy subjekt pre
vlastny rozvoj. Bodaj by sa takychto hudob-
nych ,buniek* naslo v slovenskej hudbe osla-
vujucej svoj ,ROK* ¢o najviac.
Melédnia Puskéasova m
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Sen o noci svatojanskej

Janudrova premiéra v Balete SND mala

- rovnako ako po minulé roky - sldv-
nostny charakter. Uz jedendstykrdt na nej
udelovali prestizne ceny Philip Morris - Kvet
Baletu. K jedinec¢nej atmosfére vecera 20. ja-
nuara prispela aj premiéra baletu Sen noci
svdtojdanskej Petra Zagara, ako prvy prispe-
vok k Roku slovenskej hudby.

Svitojanske ohne, blikajuce v ten vecer
okolo Historickej budovy SND signalizovali,
Ze uz aj nase baletné javisko poctila presldve-
nd Shakespearova komédia.

Od premiéry prvého baletu na hudbu
Tibora Andrasovana Orfeus a Eurydika
roku 1948 vzniklo zalostne mdlo pévodnych
baletnych diel. Pétrat po osudoch ich insce-
novania nemd zmysel, lebo takmer nikdy ne-
prekrocili hranice Slovenska. Odozvy kritiky
na dve novsie diela médneho muzikdlového
skladatela Henricha Leska (Spartakus, Ca-
ligula), predvedené v Balete SND po roku
2000,neboli prave najpriaznivejSie. A tak
novy balet Petra Zagara, autora hudby k nie-
kolkym tspesnym tanec¢nym projektom,
ktoré u nds uviedla najmd Zuzana Hajkova
a vo svete napriklad znidma americkd cho-
reografka Elisa Monteovd, prirodzene vzbu-

Hudba: Peter Zagar

Libreto: podla Williama Shakespeara, Etienne Frey
Scéna: Dusan Sotak

Kostymy: Katarina Holkova

Choreografia, rézia: Etienne Frey

Premiéra: 20. januéra 2006

dil velké ocakdvanie. V kontexte doterajsej
baletnej tvorby obstdl Zagar obstojne, no
v porovnani s jeho doterajsou tvorbou bol
az prekvapivo tradi¢ny. Akoby chcel hudbu
doslova ,obliect do fraku®, je klasicky uhla-
dena, malo progresivna a prekvapiva.

V nastudovani dirigenta Rastislava Stira
jej vsak kazdopadne nechyba iskra, je melodic-
ky svieza, plnd emocii, vo velkej miere vyuzi-
vajuca kontrast a graddciu, v kazdom zmysle
dominantnd. Niekedy sa zd4, Ze prave ona drzi
celé dielo pokope. Vasen a caro, také podstat-
né pre najkratsiu noc v roku, na predstaveni
Casto vacsmi vnimame sluchom ako zrakom.

Autor libreta a zdroven choreograf Etien-
ne Frey v nom ponechal len milo zo Sha-
kespeara - majstra rafinovaného humoru
a vypointovanych zamien. Esenciu Steklivej
komédie sa Freyovi do tanca preniest nepo-
darilo. Ani z pohybovej strinky nepriniesol
vela nového, ziadny posun ¢i usilie priblizit
dielo k divakovi 21. storocia. S baletnym su-
borom pritom nespolupracoval prvy raz,
roku 1993 sa uviedol dielom Desat’ tancov
v bielom. Vecer desiatich kratkych, prevazne
solovych tane¢nych scén v podani najmlad-
Sej tanecnej generdcie bol vtedy vyraznym
osviezenim baletného repertodru - najmi
z hladiska pohybového materidlu. Ten zostal,
zial, dodnes rovnaky, ak nie konvencnejsi.
Choreograf, ktory si pred ¢asom dobre po-
radil s malymi tane¢nymi plochami, si podla
vsetkého mal na celovecerny balet prizvat re-

S. DUREC AKO DEMETRIUS
A K. BITTEREROVA V ULOHE
HELENY./Foto: C. Bachraty

Ziséra a dramaturga, aby v spolupraci s nimi
zvladol uskalia, sivisiace s rytmom, napétim
a gradaciou dvojhodinovej inscendcie.

Na nepresved¢ivom vyzneni inscena-
cie ma vyrazny podiel scéna. Kamenny
mur z polystyrénu, zlitené priecelie domu,
robustné stipy, zivé ploty, ornamenty, kasi-
rované kone, zacarovany les s mohutnymi
stromami a tmavymi zakutiami, hviezdnatd
obloha - vyprava chce svojou mohutnostou
a mnozstvom dekordcii imponovat, pésobi
vdak beznddejne staromoédne. Svetelnému
dizajnu, ktory v suc¢asnom divadle ¢oraz vic-

$mi vytlaca kulisy, chyba kreativita a ani zda-
leka tu nie je vyuzity svetelny park divadla.
Kostymy zac¢inajicej vytvarnicky Katari-
ny Holkovej su strihovo striedme, farebne
a stylovo vsak nie vzdy zjednotené, historizu-
juce v prijatelnej miere. Na rozdiel od scény
posobili odlahcene a miestami invencne.
Choreografia Etienna Freya posobi
rozporne. V solach a duetdch je uvolnend,
plynuld, napaditd, Cerpajica najmi zo sucas-
nych trendov, v zborovych castiach pdsobi
neprehladne, strnulo, prvkovo chudobne
a Casto, zial, nudne. Jej najvi¢sim nedostat-
kom je absencia humoru, ktory sa do pohy-
bu ,pasuje* len velmi tazko a tdto schopnost
byva vysadou tych najlepsich choreografov.
Skutocnost, ze ide o komédiu, sme zbadali
len vo vystupoch Puka, vynikajico vystava-
nej i stvirnenej postave. Pohybové ndpady,
obsahujice vtip, nadsizku ¢i vasen, bez
ktorych sa nezaobide ani jedno Shakespea-
rovo dielo, chybali najmi v pasdzach reme-
selnikov, rovnako vo varidciach abostného
stvoruholnika ako aj v duetich Oberona a Ti-
tanie. Humor a vasen nahradila infantilnost,
ktord miestami - spolu s polopatistickou scé-
nou - navodzovala dojem, Ze predstavenie
by sndd va¢smi uspokojilo detského divika.
Pozitivom predstavenia boli nesporne
tanecne vykony. Uz spominany Puk v poda-
ni Juraja Zilin¢ara si ziskal priazen publi-
ka nielen vdaka brisknému tancovaniu, ale
najmd odusSevnenym, herecky vyspelym
prejavom, doplnenym Sibalskym vyrazom.
Interpreta¢ne dominovali aj Roman Novitz-
ky s Katarinou KoSikovou ako Lysander
a Hermia. Naro¢né zdvihy a partnerské viz-
by zvladli s dokonalym stladom a technic-
kou istotou. V tlohdch Demetria a Heleny sa
suverénne technicky a vyrazovo presvedcivo
uviedli Stefan Durec a Klaudia Bitterero-
va. Drzitelka ceny Najvyraznejsi talent napl-
no potvrdila svoje kvality v ndro¢nej ulohe.
Pavucinkovo krehky, no technicky isty bol
vykon Viktorie Simoncikovej v ulohe
Pavucinky. Oberon Franti$ka Suleka bol
vyrazovo jednotvdrny, Titania Katariny Lup-
takovej posobila ovela presvedcivejsie. Za
povsimnutie stoji nasadenie a vykony naj-
mladsej generdcie tane¢nikov - Ziakov Tane¢-
ného konzervatoria Evy Jaczovej v Bratislave.
Ako som uz v ivode naznacila, uvedenie
povodného diela je v nasich divadlach vzdy
udalostou. Dramaturgii Baletu SND nemoz-
no v poslednych rokoch upriet snahu dat
priestor domdcej sucasnej tvorbe, vdaka
¢omu sa na scéne SND predstavilo niekol-
ko vyraznych osobnosti. Skoda len, Ze nie je
dost dorazna v Gsili spravne nasmerovat a vy-
uzit ich vytvarny, hudobny a choreograficky
potencidl, aby vzniklo poévodné dielo, ktoré
mozno aj v kontexte s europskou ¢i svetovou
baletnou tvorbou nazvat sic¢asnym.
Eva Gajdosova m
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S en a. kO b a.].et ? (Tvorba a manipulacia podla Shakespeara)

n V romdne Thomasa Manna Doktor
Faustus je v 3. kapitole, v ktorej sa
rozpravac zivotnej dramy skladatela Adriana
Leverkiihna, jeho priatel Serenus Zeitblom
vracia k rokom ich chlapcéenstva a k zazit-
kom, vplyvajucim na ich dychtivé mysle
a citlivé duSe, zachytend zaujimava scéna.
Jonathan, Leverkithnov otec, clovek, ktory
svojim britkym rozumom rad ,pokuasal“ pri-
rodu a odhaloval najmi jej skrytd, dvojzmy-
selni podstatu, v nej predvadza chlapcom
chemicky pokus. Spociva vo vyuziti krysta-
lov chromicitanu draselného a siranu med-
natého, ktoré za pomoci osmotického tlaku
vytvoria vo vodnom skle bujni vegeticiu,
tvarové i farebné napodobeniny zivych vod-
nych rastlin. Tito napodobenina Zivota je
dokonca heliotropickd; priklana sa k svetlu,
slnku - ako naozajstné rastliny... A pritom sti
mitvel, povedal Jonathan a slzy mu vhikli do
oct, kym Adrian, ako som videl, sa otriasal
potlacovanym smiechom... uzatvara rozpra-
vac. A priddva komentdr: Ponechdvam kaz-
demu, ci je nieco také na smiech alebo k pla-
cu. Prizracnosti ako tieto tu, st vyhradne
vecou privody a to najmd prirody svojvolne
pokiisanej clovekom...

Spomenul som si na toto miesto, ked som
sa ako divdk a posluchac 2. premiéry (21. ja-
nuara) zoznamil v Slovenskom narodnom
divadle so spolo¢nym dielom choreografa
Etienna Freya a skladatela Petra Zagara
- Snom noci svdtojdanskej... Obaja tvorcovia,
podporovani nesporne talentovanym usilim
scénografa Dusana Sotaka, kostymovej vy-
tvarnicky Katariny Holkovej, ale aj korekt-
nym pristupom dirigenta Maria KoSika,
¢lenov orchestra a majstrovstvom baletnych
solistov, sa pokusili adaptovat shakespearov-
ska dramatickd litku do baletnej podoby.
Vynalozili vela profesiondlneho umu, aby
- ako pise v texte do bulletinu pravdepo-
dobne sam Etienne Frey (nie je podpisany)
- ¢o najviac a ¢o najintenzivnejsie nahliadli
na vsetky motivy Shakespearovej sldvnej ko-
médie cez okno otvorené do Sirosireho sveta,
ktory nds obklopuje a Rtory je urcite mohut-
nejsi ako ten, ktory ndam dovoluje obsiahnut
rozum...

Nesporne uhrancivy, az carodejnicky
potencidl Shakespearovej hry je vsak uloze-
ny najmi do slov, textu. Nuansy konvenc-
nych zdpletkovych schém, vdaka ktorym sa
chatrnd dramatickd osnova stiva magickou,
Ziarivou, Sialene omamujicou feériou, po-
chadzaju teda z jazyka, reci, zo slov - nielen
napisanych, ale vyrieknutych, zaintonova-
nych. Preto sa na uc¢inku mozu podielat aj
nevyslovené vyznamy, podtexty, zimlky, na-
razky, alizie - a tym vytvarat krehka krasu
divadelnej podoby...

Autori baletu sa toho museli vzdat.

Nemyslim si, ze hudbou a umelecky sty-
lizovanym pohybom, tancom sa neda do-

siahnut povodnd bohatost, stvorit drdzdivy
svet, v ktorom - ako pise E. Frey - rozum
Jje nmerozumnostou, kde bldznovstvo a srd-
ce oslavuju zivot. V. mojich ociach a usiach
sa to vsak tentokrat nepodarilo. Inscendcia
ma nechala chladnym, svojim vnutornym
principom ma odsudila do roly pozorovate-
la - bez Sance stat sa extatikom ¢i dokonca

K. KOSIKOVA (HERMIA) A R. NOVITZKY
(LYSANDER)./Foto: C. Bachraty

spoluhrdacom (tieto tri polohy postuluje psy-
cholég Miller-Freienfels ako zdkladné pre
esteticky pristup k dielu). Uvedomujem si,
ze aj v Shakespearovi je vela racionalistickej
kombinatoriky... Lenze basnickd mohutnost
slova, versa metabolizuje tento umely zaklad,
vdychuje mu zivot... Krdsa a prejavy zivota
v baletnej inscendcii E. Freya a P. Zagara vsak
vznikaju iba z kalkulu, chyba im vracnost, st
ako onen svet osmotickych ,rastlin“ Jonatha-
na Leverkthna: farebné, Ziarivé, tvarovo
bohaté, dokonca v zmysle tc¢inku na menej
skuseného divika a posluchica heliotropic-
ké. A predsa im k Zivotu chyba onen prosty
dotyk michelangelovského ,bozieho prsta®
ktory moze bez ujmy zniest len ten, kto sim
riskuje ,nerozumnost®, ,okizlenie“ a v pod-
state je vyprazdneny od voélovych aprioriz-
mov, ¢isty na dusii na srdci. Autori baletného
Sna noci svdtojdanskej mi pripadaju ako bdeli
strazcovia poriadku a fungovania vlastnych,

apriorne prijatych a dohodnutych realizac-
nych postupov...

Hoci to citim rovnako v pohybovej ako
v hudobnej stranke, o choreografii si netru-
fam hlbsie uvazovat. Iba ako pouceny a do-
stato¢ne skuseny divik mozem konstatovat,
Ze sa opiera (v sulade so scénografiou, ktora
jej vlastne poslusne slizi) o mnozstvo de-

A

korativnych prvkov, mozno priamo cittov,
ustdlenych, znamych pohybovych a priesto-
rovych vzorcov; chyba mi spontinnost, ne-
vyspytatelnost reci tela, asymetria, no najmi
ono erotické fluidum, ktoré sa v Shakespe-
arovi vzndsa nad postavami, posadnutymi
vlastnymi predstavami a iliziami (v duchu
skvelého slovenského porekadla: Milost z lu-
di bldaznov robi...).

Uz dramaturgicky podorys, hoci po-
merne dosledne respektuje Shakespearovu
architektoniku, sa v baletno-scénickom rie-
Seni, dokladne a verne sledovanom hudbou,
scvrkdva na povodné situacné motivy. Po-
krivkdvanie za poéziou predlohy sa ukazuje
najmi v zaradeni a rieSeni 2. vstupu remesel-
nikov, skusajucich divadelny vystup. Aj Sha-
kespeare po magickom vystupfiovani ¢arov
a mameni v zdvere 2. dejstva, zacina 3. dej-
stvo touto komickou, ludovou vrstvou. Lenze
- aké divy tu robi slovo, vers predovsetkym

.
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B s postavou tkdca Motdka (tak ho prelozil J.

Kot, inscendtori ponechali Nicka Bottoma)
pri jej vtiahnuti do sveta ilGzii a ¢arovania,
pri jej premene, ktord md vyrazny vplyv na
jej spravanie. V3etko, ¢o v Shakespearovi po-
sobi ako trpkd, zdhadnd zmieSanina poézie,
reality a komickosti, sa v balete strica v po-
vrchnej, prvopldnovej dekorativnosti, lacnej
komike. A vébec, remeselnici - ich pohybo-
vy kod, stylizacia ich komickej funkcie, sa mi
v balete javili ako nezrozumitelné povrchné
klisé. Cely pribeh Pyrama a Thisbé, ,divadla
na divadle“ s dopliiujucimi postavami Muru,
Leva, zivlov je tazko Ccitatelny, staticky, no
najma - zbaveny svojskej poézie, ktora gene-
ruje prave neotesanost a naivita protagonis-
tov. Mozno prave preto posobi prestavkovy
ystrih medzi prebudenym, cez vsetko preni-
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kajucim kazlom suvdtojdnskej noci na konci
2. dejstva a 3. dejstvom, zacinajucim prave
vystupom remeselnikov a nasadenim somar-
skej hlavy Motdkovi-Bottomovi ako trhlina,
rusiaca rozpravkovo-magickd atmosféru s jej
emocnou relativitou a viacznacnostou...
Slabil som vsak, ze scénickej stranke sa
nebudem blizsie venovat. Ako brana, ktorou
si trufam do diela vstapit a hlbsie pochopit
jeho spontidnne preziti a pocitovanu esteti-
ku, mi poslizi Zagarova hudba. So scénicko-
-baletnym konceptom je nerozluc¢ne a v pod-
state majstrovsky prepojend. Sluzi verne
a pohotovo. Je zvukovo pristupnd, krehkd,
farebni, citlivo premenliva, poucend, a pred-
sa aj ona - najmd ona - sugeruje otazku: je to
zivy kompozi¢ny proces alebo len ,osmotic-
kd hra“ krystdlov vo vodnom skle? Poznim
takmer vSetky verejne hrané Zagarove diela,
mdm jeho hudbu rdd; je senzitivna, rafinova-
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ne prostd, a hoci ¢asto s vyrazne osobnostne
zafarbenym konzervativizmom ponorend
do tradicie, predsa nikdy nie je strnuld ale-
bo bandlna. Vyrazne sa odlisuje od verejne
postulovaného genera¢ného stylového kon-
ceptu ostatnych jeho kolegov v strednej skla-
datelskej generacii.

V pripade Sna noci svdtojdanskej sa Za-
gar rozhodol charakterizovat kazdu vrstvu
shakespearovskej predlohy inou stylovo-in-
tona¢nou podobou, vztahujicou sa k lah-
ko identifikovatelnej konkrétnej hudobnej
epoche. Aténsku aristokraciu, Thesea a Hip-
polytu, predstavuje neobarokovym gestom,
pripominajicim rovnako Lullyho ako aj
Hindela, vytvidrajuc svet statického, majes-
titneho ,poriadku®, ,vznesenosti.. Mladé
pary, hravost a tizby mladosti vyjadruje

- TITANIA V PODAN{
K. LUPTAKOVE]./Foto‘ C. Bachraty

Zagar napodobeninou prokofievovského
neoklasicizmu, stuhnutou do hry so vse-
obecnymi elementmi hudobného systému
- kvintakordami, stupnicami, symetriou, ho-
mofénnostou, atd. Vysledkom je graciozny,
ale dost - najmi po dlhsom exponovani tejto
linie - fadny vyraz, elegancia bez dostatocne
vyraznych emocnych akcentov, najmi na vr-
choloch Iibostnych dialégov. Svet bozstiev,
Oberona a Titanie, Skriatka Puka je zafarbe-
ny romanticky - pondskami na Cajkovského
a jemu podobnu a pribuznu hudbu. Kuzlo
noci, sna, magického carovania sa hlasi stylo-
vymi pondskami na impresionizmus a s nim
stvisiace javy - Rimského Korsakova, Puc-
ciniho, raného Stravinského. Po¢ujeme ale aj
dalie intondcie secesie, ktord je v eurépskej
hudbe zvldstnou stylovou zmesou; ndjdeme
v nej aj vela pretrvavajuceho z postwagne-
rovskej mystiky, ktorej podliehal este aj rany

Schonberg. Zagar ovldda aj dalsi vyvoj tonali-
ty a s ou spojenych stylov, nerobi mu prob-
lém aluzia napriklad na Brittena. Tdto Stylova
ambivalencia je zru¢ne vyuzitd na vyvolanie
snového, neskutocného sveta suvdtojdanskej
noci, ktord nas (opit citujem Freya) vldka do
svojich osidiel, oklame nds niekolkymi cara-
mi a opusti nds, nepokojnych, na hranici ne-
zndma. Nepokojnych, ale vzrusenych!

Svet prostych ludi, remeselnikov, charak-
terizuje Zagar pomerne zoSiroka: od rossi-
niovskej, akoze trocha pokleslej bufféznej
perlivosti az po grotesku, v ktorej citif Stra-
vinského balety, najma Petrusku...

Problémy nastavaji, ked sa jednotlivé
vrstvy, konfrontované carom suvdtojdnskej
noci, musia vzijomne prepdjat a ovplyv-
fiovat. Citatelnost racionalistickej $tylovej
signalizacie bez osobnostného
skladatelského zjednotenia sa
oslabuje a poédu pod nohami
dostdva tento apriorny koncept
az v zavere, ked sa zrkadlovo vra-
ciame, hoci na novej trovni, do
aténskeho prostredia na svadob-
ny vyjav a v nom zasadenu klau-
niddu amatérskej divadelnej pro-
dukcie remeselnikov. Strnulost
tohto ndvratu, hoci aj s poctivo
vypracovanymi hudobnymi su-
vislostami, je Ginavnd - zdver sa
nezrozumitelne, nedramaticky,
hoci sosne toc¢i v bludnom kru-
hu, ked uz ,0 ni¢ nejde*...

Predstavu inscendtorov o krds-
nom pozvani do tanca, priestore
prinavrdtenom slnku, mesiacu,
hviezdam, sile prirody, ndsmu
vntitru, rytmu cyklov, kozmic-
kemu priideniu, obehu hviezd
a zivota... vimam ako intelektu-
alske klisé, za ktorym autori dost
zaostali, zostavajuc dlzni skutoc-
nej sile umeleckej kredcie, tem-
peramentu hladania, dobrodruz-
stvu sna, vasni, pudov, erotickej
lasky. Sen mnoci svdtojdnskej E.
Freya a P. Zagara je umne po-
spletany celok, technicky perfektne zvladnu-
ty, ale bez vnutorného pulzu nevyhnutnosti
- skutocne iba krasa zrodena ,osmotickym
tlakom*“ kalkulujuceho vyspelého intelektu.
A to sa mi vidi - vzhladom na kvalitny nime-
tovy zdklad i osobnostné dispozicie vynika-
jucich autorov - predsa len mdlo. Mam veru
pocity, blizke spominanému povzdychnutiu
Jonathana Leverkithna. Urcite je zaujimavé,
Ze tu akosi sprostredkovane plati aj myslien-
ka, ktora Th. Mann vlozil do ast S. Zeitbloma,
svedka a rozprivaca osudu Adriana Lever-
ktihna ako komentdr k osmotickej ,prirode®.
V pripade Sna noci svétojdanskej ide naozaj
o prizracnosti, ktoré st vecou prirody, svoj-
volne pokiisanej clovekom... Dovolil si to
zrejme uz sim Shakespeare; ¢o v8ak bolo do-
volené jeho géniovi, zostalo nedostupné pre
tvorcov baletnej verzie...

Juraj Hatrik m
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Slovenske mozartovske bremeno
v zrkadle jubilea

Pri reflexii okriihlych jubilei najvdic-

Sich osobnosti hudobného neba sa
v ostatnom case mieSa viacero rovin. Ko-
mercne nadychnuty svet, kultiirny nevyni-
majiic, chce (aj musi) mysliet na zisk, cim
moze vychodiskovy oslavny pldan polahky
skiznut do polohy kontraproduktivnej. Staci
neodhadniit ddavkovanie. Spomenutému sce-
ndru sa v istych lokalitdch zrejme nevyhne
ani Rok Wolfganga Amadea Mozarta. Ind je
situdcia v slovenskom hudobnom prostredi.
Na poli opery sa niika sanca spojit 250. vyro-
cie narodenia génia s napravenim nelichoti-
vého renomé v pocte, pestrosti a najmd kva-
lite inscenovanych diel. Nasledujiice riadky
si pokusom o zmapovanie mozartovskych
opernych produkcii z ostatnych Styroch de-
satroci. Casovy tisek (1965-2005) je limito-
vany snahou vyjst z autopsie a zameriava
sa predovsetkym na Operu Slovenskéeho nd-
rodného divadia.

Mozartovo operné dedi¢stvo na prvej
slovenskej scéne nikdy nezdomdcnelo do
rozmerov talianskeho repertodru a vynaralo
sa zvicsa ako ,povinnd jazda“ dramaturgov.
V sledovanom obdobi sa pocas jednotli-
vych desatroc¢i objavila skladatelova tvorba
maximdlne v piatich inscendcidch (devit-
desiate roky), pricom najchudobnejsie boli
roky Sestdesiate. V ich polovici doznievali
dve produkcie z roku 1961, Carovnd flauia
a Don Juan, obe hrané v slovenskych prekla-
doch. Prva z nich v Hozovom, libreto druhe;j,
pouzivajuicej v titule diela neorigindlny ekvi-
valent Dona Giovanniho, prelozili Ladislav
Holoubek a Bohus Vilim. V Carovnej flaute
zavisil svoju takmer desatro¢nu bratislavsku
periodu brnensky rezisér Milos Wasserbauer
(pod hudobné nastudovanie sa podpisal Ti-
bor Freso), Don Juana nastudoval rovnako
Cesky host Karel Jernek a za dirigentskym
pultom stdl Gerhard Auer. V solistickych po-
zicidch sa v reprizach okolo rokov 1965-1966
objavovali predstavitelia mladej (Anna Ka-
jabové-Penaskovd a Andrej Kucharsky v Ca-
rovnej flaute) aj strednej generacie (Margita
Cesanyiova, Maria Kisonova-Hubov4, Bohus
Handk, Juraj Wiedermann v Don Giovan-
nim). Svojou iluzivnostou a respektovanim
tradicie zodpovedal tvar inscendcii estetike
vtedajsej doby.

Trvalo plnych desat rokov, kym sa do
dramaturgického planu Opery SND dostal
dalsi Mozart. Pocas rekonstrukcie historic-
kej budovy sa na komornom podiu ¢ino-
hry Divadla P. O. Hviezdoslava v kratkom
casovom Useku uskutocnili hned dve mo-
zartovské premiéry. V aprili 1971 Figarova
svadba a v decembri toho istého roka Cosi
Jan tutte. Zhodou okolnosti obe patria k his-
toricky Uspesnejsim pocinom. Dlhoro¢ny

mozartovsky post prerusila vizudlne svieza,
vtipne a bez samoucelnych gagov, hoci aj
konvencne, ponata Figarova svadba v 1ézii
Juliusa Gyermeka. Slovensky preklad (Jela
Kréméry) umoznoval divikom vychutnavat
delikdtnost textu a konfrontovat ho s herec-
kymi akciami. Pod striedmou taktovkou Vik-
tora Mdleka sa v obsadeniach vynorilo via-
cero kvalitnych a slohovo ¢istych vykonov.
Dominantnou kredciou nastudovania bola
Zuzanka v majstrovskom podani Alzbety
Svobodovej, a to farbou ténu, muzikalnos-
fou, Stylom i osobnostnym Sarmom idealne;j
mozartovskej interpretky. Grofsky par stvar-
nili s velkou ddvkou noblesy a neprebernym
mnozstvom vyrazovych odtienov Maria Ki-
Sonova-Hubovd a Juraj Wiedermann, komor-
nejsou, vokalne iskrivou Zuzankou bola Jar-
mila Smyckovd, kvalitné vsak boli aj vykony
Jozefa Spaceka a Juraja Hrubanta (Figaro)
a dalsich. Po 6smich mesiacoch bola na sve-
te dalsia inscendcia Mozartovho diela. Tento
raz islo o titul, ktory sa v Bratislave nezjavil
Styri desatrocia, o komicka operu Cosi fan
tutte. Tazisko inscendcie sa presunulo do hu-
dobnej sféry. Opera SND totiz ziskala na po-

ziciu $éfdirigenta medzindrodne reSpektova-
nu osobnost, Zdeitkka Koslera. Jeho cielom
bolo - este v podmienkach previadzkového
provizoéria - posilnit rozvoj mladej generacie
interpretov. Korepeticie viedol sam (proti
zvyklostiam si vytycil obsadenie bez alterna-
cii) a spevakom, stojacim na prahu kari€ry,
vstepoval mozartovské interpretacné prin-
cipy. Milovy krok vpred zaznamenal orches-
ter, pod Koslerovou inspirativnou taktovkou
precizny, plasticky v dynamike i vyraze. Ces-
ky rezisér Karel Jernek zaranzoval scénické
dianie v tradi¢cnom duchu, vkusne a vtipne.
Slovensky preklad umoznil divikom spoznat
textové nuansy, co v komickych operach
nikdy nie je na skodu. Pre damske trio, Mag-
dalénu Hajossyovu (Fiordiligi), Ruzenu Sti-
rovi (Dorabella) a Sidoniu Haljakovt (Des-
pina), znamenali hlavné postavy prvé velké
prilezitosti na profesiondlnej scéne a zhostili

sa ich naozaj vyborne. Zden¢k Kosler sa vo
svojej predposlednej bratislavskej premiére
na jesen 1975 este raz vratil k Wolfgangovi
Amadeovi Mozartovi a v spoluprici s rezisé-
rom Branislavom Kriskom (na scéne Ladi-
slava Vychodila) pripravil Don Giovanniho.
Uspech z Cosi fan tutte sa nezopakoval, in-
scendcii chybala iskra a ndpaditost rovnako
po hudobnej, ako aj rezijnej stranke. S vynim-
kou alternovanej titulnej postavy (Juraj Hru-
bant a Rébert Sziics) stavil tim opit na jedno
obsadenie, ktoré sa v§ak do pamiti hlbsie ne-
zapisalo. Ani zivotnost tohto divadelne nud-
ného Don Giovanniho - Mozart nikdy nebol
Kriskovou doménou - nebola dlhd.
Paradoxne, pomerne dlhému zivotu sa
tesila inscendcia Figarovej svadby (premiéra
14. jina 1980, obnovenie 17. oktobra 1987)
v hudobnom nastudovani Viktora Maleka
a v rézii Miroslava Fischera. Malek sa k tomu-
to titulu vratil po deviatich rokoch a Fischer
nim odstartoval svoje desatro¢né pdtranie
po idedle mozartovského ,giocosa“. Na Figa-
rovu svadbu totiz nadviazali Cosi fan tuite,
Don Giovanni a Carovnd flauta, ¢im vlastne
rezisérsky okupoval dany terén az do konca

BEDNARIKOVSKY HOTEL SVET.../Foto archiv

80. rokov. Zo strany vedeni divadla (éry Pav-
la Bagina a Maridna Jurika) rozhodne neslo
o Stastnu volbu, pretoze optika Miroslava
Fischera nepriniesla ani vycibreny $tyl, ani
decentny a graciozny humor, zodpovedajici
estetike predloh. Ci vo Figarovej svadbe (pri
obnoveni povodného tvaru nahradil scéno-
grafa Pavla Mdriu Gdbora Milan Ferencik),
ale najma v chaoticky aranzovanom Cosi fan
tutte (na scéne hostujuceho Bernda Leistne-
ra), skizala rézia do samotcelnych a opako-
vanych gagov, prieciacich sa elementirnemu
vkusu. V case, ked sa uz vo svete polemizo-
valo o rade netradi¢nych vykladovych verzii
Don Giovanniho, pokusil sa Fischer prera-
zit najma vytvarnou symbolikou Handkovej
scény. Nebol to vsak dostato¢ne citatelny,
ani zmysluplny plan. Komické postavy opit
,prehravali, hlavnym zasa chybalo ostré
profilovanie charakterov. V Carovnej flaute



18 Hudobny zivot 3 / Hudobné divadlo

B réZia opit uprednostnila nad silou vykladu

opticky efekt, ponukajuci nadcasové zasa-
denie pribehu. Blikajuice revudlne svetielka,
neoény, zrkadlové bludisko na ¢iernom pod-
klade v prvej chvili zalichotili, no ambicia de-
gifrovat myslienkova hibku predlohy uviazla
v slepej ulicke. Zdhadou je, ze tito opulent-
na zrakovd ndvnada sa v repertodri udrzala
dodnes. Osemdesiate roky nepriniesli re-
voldciu ani na poli hudobnych nastudovani
Mozartovych opier. S vynimkou Cosi fan
tutte (dirigoval Gerhard Auer) stdl na cele or-
chestra vzdy Viktor Malek, ktorého rukopis
bol vi¢smi akademicky suchopdrny a v ges-
te malo inSpirativny. Skratka, bol to Mozart s
nedostatkom $vihu, eldnu a pointovania reci-
tativov. Tento deficit sa odzrkadlil v spevic-
kych kredcidch, medzi ktorymi sotva mozno
ndjst historicky akceptovatelnu kvalitu. Na-
najvys nastup mladej generdcie (Livia Agho-
vd - Pamina a Zuzanka, Jozef Kundlak - Don
Ottavio a Tamino, Jana Valaskova a Eva Jeni-
sovd - Zerlina, Jan Durco - Papageno) trocha
pohol zamrznutymi mozartovskymi [admi.
Devitdesiate roky boli k opernému od-
kazu Wolfganga Amadea Mozarta z hladiska
kvantity produkcii prajnejsie. V jubilejnom
roku 1991 (dvesto rokov skladatelovho tmi-
tia) uzreli svetlo sveta dokonca dve insce-
ndcie. Uprostred februdra sa po prvykrat
na javisku SND objavila opera seria Idome-
neo a pocas jesennych hudobnych sviatkov
v netradi¢cnom babkovom Sate sa publiku
prihovorila Figarova svadba. Idomeneo sice
konec¢ne prelomil dramaturgickd bariéru
av slovenskej premiére ponukol prvu uspes-
nu vaznu operu 25-rocného salzburského
génia, zdvihnut latku mozartovskych krité-
rif sa mu vsak nepodarilo. ReZisér Branislav
Kriska sa v snahe vyhnut ¢asovym a priesto-
rovym ornamentom uprel na hladanie sym-
bolov, tie vSak neboli dost vyrazné a najmi
citatelné. Nekonalo sa teda ani kosaté ilustra-
tivne divadlo, ani vypreparovand drima po-
stav. S dirigentom Jonasom Alexom podrobi-
li partitdru skrtom, ¢o vsak aj hudobne len
priemernému vysledku nepomohlo, ani ne-
poskodilo. Spievalo sa v talianskom originali
a zo zbytoc¢ne trojitého obsadenia sa hlbsie
zapisala iba Elektra hostujucej a v mozar-
tovskom teréne medzindrodne preverenej
Magdalény Hajossyovej. V reprize vstupil
do titulnej roly na prahu velkej kariéry sto-
jaci Sergej Larin. Pokojnu divadelnu hladinu
rozcerila v slovenskej metropole netradi¢nd
Figarova svadba (28. septembra 1991). Mim
svetového mena Milan Slddek z pozicie rezi-
séra rozclenil predlohu na zlozku hudobnu
(koncertne umiestneny orchester a solisti)
a divadelnt, zabezpecena bdbkohrou a pan-
tomimou. Otdzna bola miera kompatibility
oboch zanrov. Evidentne trpela hudba, pre-
toze tu dominovala rezisérova invenc¢nost vo
vedeni babok, ktord nie vzdy kracala ruka
v ruke s partitirou. Takisto pozornost diva-
ka vi¢smi pritahovalo dianie na proscéniu,
ako do uzadia zatlaceni vokdlni a instru-
mentdlni interpreti. Pod hudobné nastudo-

vanie sa opat podpisal Jonas Alexa, v dvoch
solistickych obsadeniach sa len sotva nasiel
nadpriemerny vykon. Tripenie bratislavskej
opery s javiskovym odkazom W. A. Mozar-
ta kulminovalo v decembri 1973 fiaskom
v dvojtitule Divadelny riaditel - Zdahradnic-
ka z ldsky. Zla dramaturgicka volba dostala
do pasce renomovaného cinoherného re-
Ziséra Lubomira Vajdicku, ktory avizovany
JJahucky dezert s hrozienkami“ naserviroval
ako surovi masu z nekvalitnych polotova-
rov. Nudné divadlo s nezaujato odohranou
hudbou (dirigent Jan Zbavitel) obecenstvo
vobec neoslovilo. V janudri 1997 sa v ob-
cerstvenej hudobnej podobe, v nemeckom
origindli, vratila pod taktovkou Rastislava
Stura Fischerova Carovnd flauta. Vstipilo
do nej nové obsadenie, ktoré predovsetkym
v pripade Lubice Vargicovej (Krdlovna noci)
a Adriany Kohutkovej (Pamina) prinieslo $ty-
lovu a technicka bezihonnost.

Rehabilitovat  dlhodobo posramotené
mozartovské renomé sa nepodarilo ani novej
inscendcii Cosi fan tutte (17. janudra 1998).
Rezisér Pavol Smolik si naklddol rozmanité
ciele, ale presnych zasahov bolo pomene;j.
Sam si skomplikoval situdciu, ked pomiesal
podnety, styly a so scénografom Jaroslavom
Valekom predlozil nestrody, medzi klasikou
a modernizujucimi prvkami oscilujuci, s gy-
¢om koketujuci vyklad. Za dirigentskym pul-
tom sa objavil neznamy Talian Marcello Bu-
falini, ktorého ponatiu chybala rafinovanost
zvuku gj vyrazovych detailov. Za pozornost
stali kredcie Adriany Kohutkovej (Fiordiligi),
Denisy Slepkovskej (Dorabella) a Petra Miku-
148a (Don Alfonso). Po roku zaklopal za brany
SND dalsi Mozart, v podobe pol storocia ne-
uvidzaného Unosu zo Serailu. Opit Ziadne
terno. Pod vedenim nemeckého dirigenta
Wolfdietera Maurera znel sice orchester po-
merne Cisto a obcas aj delikdtne, no solistické
obsadenie obstdlo iba ¢iasto¢ne. Zlyhali naj-
mi obaja Osminovia (Juraj Peter a Mikulds
Dobos), naopak ozdobou premiér sa stali vy-
borné Konstanze, Lubica Vargicovd a Adriana
Kohttkovd a styl si zachoval aj Kundldkov Bel-
monte. Rezisér Miroslav Fischer sa tentokrat
zdrzal svojich povestnych preslapov voci
kultdre javiskového humoru, ¢im vkrodil - aj
za cenu istej fadnosti - na prijatelnejsiu cestu.
Unos zo Serailu sa viak netesil dlhému javis-
kovému zivotu. Do tretieho tisicrocia vstipila
Opera SND dosial poslednou mozartovskou
inscendciou (v juni t. r. pribudne nova Figaro-
va svadba), ktorou bol Don Giovanni. Zatial
¢o Wolfdieter Maurer nim uzatvoril svoje nie
prili§ vyrazné dvojro¢né séfdirigentské po-
sobenie, Jozef Bedndrik opit otvoril priestor
na polemiku. Priznal, Ze Mozart nie je jeho
,Sdlkou kavy“ a pristipil k nemu s vicsou
pokorou ako v predchadzajicich réziach. Po-
vodny zdmer mu zamietlo vtedajsie vedenie
divadla, nuz vsadil pribeh do miesta poten-
cidlnych neresti, do ,hotela svet“. Okrem naj-
vernejsich talizmanov skryl vicsinu svojich ja-
viskovych znakov, isiel po profilovani postav
a situdcii, pricom respektoval prvotnost hud-

by. Sympatického zhyralca, obet vasnivych
Zien, nepotrestal v zdavere smrtou, doprial mu
vsak sucitny odchod v psychiatrickej kazajke.
V inscendcii zaujalo viacero protagonistov,
napriklad Dalibor Jenis a prazsky Martin
Bdrta (Don Giovanni), Peter Mikulas (Lepo-
rello), Eva Jenisova a Iveta Matyasova (Donna
Anna), Oto Klein (Don Ottavio), Andrea Dan-
kova (Donna Elvira) i dalsi.

Okrem Opery SND sa k Mozartovym
dielam pravidelne vracali $tudenti VSMU
na absolventskych predstaveniach. Na tejto
pode zaznela v slovenskej premiére La cle-
menza di Tito (1999), skvostnd, pre Prahu
skomponovand opera seria, ktort z nepo-
chopitelnych dovodov dramaturgovia profe-
siondlnych scén odmietaji. Komornd opera
Bratislava sa zhostila mladickeho Lucia Sillu
(1990) a Statne babkové divadlo v jemu vlast-
nej verzii uviedlo v tom istom roku Carovnii
Sflautu. Ani na mimobratislavskych opernych
doskdch nemal javiskovy odkaz W. A. Mo-
zarta na ruziach ustlané. V kosickom Stt-
nom divadle sa od dirigentskej éry Ladislava
Holoubka (Cosi fan tutte v rézii Drahomiry
Bargdrovej - 1970 a Figarova svadba v 1éZii
Oskara Linharta - 1974) neobjavil vyraznejsi
pocin az do roku 1998. Vtedy mlady tim, na
Cele s dirigentom Igorom Dohovicom a re-
Zisérkou a vytvarnickou Zuzanou Lackovou
ukazal novi, ndnosmi kli$é nezatazenu cestu,
ktord v jednoduchosti a doslednej Stylovosti
razom otvorila verejnosti o¢i. Kosickd Figaro-
va svadba urcite vosla do historie slovenskej
opery ako novatorsky, umelecky ¢isty mozar-
tovsky prinos. Neprekonal ho ani novsi Don
Giovanni (2004), zvereny do rik zndmeho ¢i-
noherného reziséra Romana Polaka. Bansko-
bystricka Stdtna opera v sledovanom obdobi
obmienala styri tituly: po dvakrat Dona Gio-
vanniho (1971, 1994) a Cosi fan tutte (1974,
1990), raz Figarovu svadbu (1980) a Carovnii
Slautu (1997). Nadmiera $tastia sa neusmiala
ani na jednu zo spomenutych inscendcii, pri-
¢om cast pochddzajica z 90. rokov uz mala
ambiciu prehovorit sucasnejSim jazykom.
Bendikova podoba Cosi fan tutte (v nevyda-
renom hudobnom ponati Petra Chromcaka)
sa s predlohou pohrala ako s pikantne kos-
tymovanym, do kasina umiestnenym Zarti-
kom. V Don Giovannim si rakusky tandem
dirigenta Konstantina Schenka a reziséra Pa-
ula Fliedera, zaexperimentoval s presadenim
orchestra do zadnej casti javiska, olemova-
ného maketami 16Z{. V centre diania sa vSak
neudialo ni¢ svetoborné. Ani Carovnd flauta
v rézii Pavla Smolika a pod taktovkou Pavla
Tuzinského neprejavila ambiciu vylozit dej
inak, ako v prvotnom rozpravkovom plane.

250. vyrocie narodenia Wolfganga Ama-
dea Mozarta zastihlo slovensku operu skor
v Case ocakdvania vyraznejSich tvorivych
vysledkov, nez moznosti pozitivneho bilan-
covania. Pohlad spit sved¢i o tom, ze Ama-
deovo operné bremeno zatial tlac¢ime pred
sebou. Napriek zdanlivo fahkym ndmetom je
Mozart témou nesmierne naro¢nou.

Pavel Unger B
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Podvecery s talianskou operou...

n Podujatie Slovenskej ndrodnej galérie
a Talianskeho kultirneho institatu
v Bratislave s ndzvom Taliansky operny
podvecer sauz stalo tradiciou. O ¢o tuv pod-
state ide? Sprievodcom jednotlivych stretnuti
je Jaroslav Blaho, ktory v priam rodinnej
atmosfére, plnej pohody, rozpriva na rozno-
rodé témy, stvisiace s operou. Pocas roka sa
kond pit podvecerov, skoncipovanych tak,
aby obsiahli rozlicné udalosti, vyrocia, i roz-
licné zaujimavosti tykajice sa talianskej ope-
ry, skladatelov, diel, ¢i interpretov a aby zaro-
ven priblizili atmosféru jednotlivych obdobi,
tradiciu i vokalnu problematiku. Nejde vak
o prezenticiu ,encyklopedickych® informa-
cii, napokon, tie si mézeme ndjst aj v literatd-
re. Jaroslav Blaho svojim dlhoro¢nym inten-
zivnym zaujmom o operu ziskal nespocetné
mnozstvo cennych informdcii, ktoré sa ¢i uz
nepublikovali, alebo akosi zostali zabudnu-

té. Putavé rozprdvanie zarovenl domyselne
,prespikuje zvukovymi ukdzkami. Dispo-
nuje bohatou diskografiou zaznamov legen-
ddrnych ¢i tiez vSeobecne menej zndmych,
no vynikajucich spevikov. Stretnutia navyse
obohacuju zaujimavi hostia, vi¢sinou operni
spevdci, ktori tu dostanu prilezitost, nazivo
predviest svoje umenie.

Ostatné dva podvecery neboli vynim-
kou. Ucastnici si tak mohli pripomentt rod4-
ka z Terstu Piera Cappuccilliho (9. novembra
1929), ktory minuly rok ukoncil svoju zZivot-
nu put (,pikoska“ - mal dokonca slovenské
korene, kedZe jeho stard mama pochadzala
z Trnavy). Zmienky padali aj o jubilantoch
- 95-rocnej talianskej ,kralovnej mezzoko-
loratary“ Giuliette Simionato (5. decembra
1910), ¢i Renatovi Brusonovi (1936), ktory sa
doziva 70 rokov. Na niekolko stretnuti bola
rozloZend téma odkazu Vincenza Belliniho

pri prilezitosti 170 rokov od jeho skonania.
Hostom minulého podujatia bola mezzosop-
ranistka Linda Ballova (v ramci najblizsich
stretnuti sa chce Jaroslav Blaho intenziv-
nejsie sustredit na predstavovanie mladych
spevackych talentov). Popri drii z Mozartovej
opery Cosi fan tutte (zaradenej do progra-
mu pri prilezitosti Mozartovho roka) zaznela
v jej podani aj ukdzka z pomerne neznimej
opery Charlesa Gounoda Cing mars, pricom
podobné ,neopocivané“ drie budu v tomto
roku zniet Castejsie.

Talianske podvecery mozu byt mimo-
riadne podnetné pre milovnikov opery,
ktorych vsak, ako sa podla ucasti zda, akosi
nepribuda. Zaiste by nezaskodilo rozsirenie
ytalianskej opernej rodiny“, ktora by novych
navstevnikov (napriklad zo studentskych ra-
dov) nepochybne privitala.

Eva Plankova ®

Anna Hrusovska

(7. janudr 1912 - 4. ferbuara 2006)

Necely mesiac po doviseni 94 rokov

odisla na vecnost operna spevacka a
pedagogicka Anna Hrusovska. Ked sa v roku
1945 Anna Hrusovska stala solistkou Opery
SND, nds$ profesiondlny operny stav mal za
sebou uz dve vyvojové etapy: v tridsiatych
rokoch prichadzali do siboru Karla Nedbala
prvi absolventi Hudobnej a dramatickej aka-
démie z triedy prof. Egema, pocas vojnovych
sezén potom prislo k jazykovej, aj vyraznej-
Sej persondlnej slovakizdcii telesa. V tychto
rokoch sa HruSovskd na bratislavskom javis-
ku objavila sotva zopdrkrat - v rimci pohos-
tinskych vecerov.

Sukromna ziacka Josefa Egema, potom
absolventka Nového viedenského konzerva-
toria navstevovala tesne pred Mnichovom aj
lekcie prazskej pedagogicky Ruzeny Herlin-
gerovej, ktord neskor v zamori vychovala mi-
nimalne poltucet kanadskych spevakov sve-
tového mena. Prvé angazman prijala v roku
1937 v nemeckom divadle v Usti nad Labem.
Mensie divadla tzv. Sudet boli v medzivojno-
vom obdobi ozajstnou kadrovou zdsobdr-
fou hviezdnych nemeckych divadiel stre-
doeuropskeho regionu - Berlina, Drazdan,
Mnichova, Viedne s jej dvoma scénami, ale
aj skvelého prazského Nového nemeckého
divadla, o ktorého profile, aj vdaka povojno-
vému a totalitnému antigermanizmu, vieme
tak zalostne mdlo. V rokoch 1938 - 1940 bola
Anna Hrusovskd solistkou viedenskej Volks-
oper. Vtedajsia Ludova opera nebola len pri-

veskom, chudobnejsou sestrou honosného
domu na Ringu, ale neraz s nim viedla rov-
nocenny umelecky dialég. Z Viedne zavial
osud Annu Hrusovsku do Zemského divadla
v Grazi, kde posobila az do konca vojny. Na
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tychto scénach si medzi profilové tlohy za-
pisala aj tie, s ktorymi sa uz neskor nestretla
- Gluckovu Eurydiku, Mozartovu Fiordiligi,
Straussovu Sophie a Zerbinettu, Donizetti-
ho Mariu (Dcéra pluku) a niekolko dalsich.
Technicky zdatny koloratirny sopran, vyra-

zovo a farebne schopny stvarnovat aj partie
lyrického odboru, rozsiril svoj repertodr na
novom posobisku v Bratislave o Korsakovo-
vu Snehulienku, Rossiniho Rosinu a Doni-
zettiho Norinu, no predovsetkym o stylové
kredcie mozartovské - Kralovna noci, Con-
stanzu, Zuzanku, Zerlinku a im vokalnymi
ndrokmi blizku Marcelinu z Beethovenovho
Fidelia. Popri vypitych velkych partidch sa
umelkyna musela vzhladom na svoju hlaso-
vu typovost zhostit aj mensich subretnych
prilezitosti (napr. Frasquity z Carmen, Ku-
charika z Rusalky, Esmeraldy z Predanej ne-
vesty). Od polovice pitdesiatych rokov az do
odchodu z javiska bola jedinou bratislavskou
Violettou (Traviata) a Gildou (Rigoletto).
Gildou sa v roku 1962 lu¢ila s javiskom SND,
aby sa definitivne venovala iba pedagogic-
kej ¢innosti. Td znamenala Stvrtstorocie na
VSMU, dokonca niekolko rokov na Vieden-
skej hudobnej akadémii. To sa uz meno prof.
Hrusovskej spdjalo s menom jej najvyznam-
nejsej ziacky Lucie Poppovej, prvej Slovenky
na javisku La Scaly, festivalového Salzburgu,
aj newyorskej Metropolitan Opera.

Ajked na scéne Opery SND strdvila Anna
HrusSovskd necelé dve dekddy, generacne
i zastojom patri k prvej, budovatelskej garde
nasich opernych solistov a zostdva tak na-
vzdy zapisand v dejindch slovenskej opery.

Jaroslav Blaho B
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Talent je odvaha zacat znova

Zsolt Nagy je jednym z najzamestnanejsich dirigentov pritomnosti. Jeho repertodrovou dominantou je su¢asnd hudba,
ktoru uvddza v spolupraci so §pickovymi svetovymi subormi a orchestrami. Pedagogicky p6sobi na Conservatoire
Supérieur de Paris. Na festivale Melos-Etos v roku 2003 uviedol s Orchestrom SF po prvy raz na Slovensku Sinfoniu
Luciana Beria. V uplynulom roku otvaral festival VarSavskd jesen so Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu,
toto teleso dirigoval aj na zavere&nom koncerte Melos Etos 2005, na tomto festivale uviedol do Zivota aj stibor pre

stc¢asnt hudbu Melos Ethos Ensemble.

m Vo vasom repertoari dominuje su-
c¢asna hudba. Bolo to tak od zaciatku,
alebo je to vysledok vyvoja? Cim vas su-
¢asna hudba oslovila?

Uz od detstva som inklinoval k sucas-
nej hudbe, starsia hudba mi nebola natolko
blizka. Vzdy ma viac zaujimala pritomnost,
,dnesok“. Samozrejme, Bach bol tiez velkym
zazitkom, no smerodajnou skisenostou pre
mia bolo, ked som ako osemro¢ny pocul jazz
v podani Dukea Ellingtona. Citil som, Ze tdto
hudba suvisi s pritomnostou, v ktorej zijeme
a v ktorej sa vsetko deje. Mized mam rad, ale
neustdle vracanie sa do nich mi vzdy pripa-
dalo zvlastne. Muzed su pre mna archivom
informacii o minulosti, hudba Zivou zaleZitos-
fou. Hudba sa vzdy deje prave teraz. Hlavnym
okruhom moéjho zdujmu je teda pritomnost.

m Pocas studia dirigovania ste sa
vSak museli zoznamit aj s celym klasic-
kym repertoarom...

Mojim profesorom dejin hudby bol Imre
Foldesi, fantasticky ucitel, ktorého meno je
v Madarsku pojmom. U neho nestacilo po-
znat fakty, bolo potrebné najmi vediet sa
spolahlivo orientovat v Style. Upozoriioval
vzdy na suvislosti minulého s pritomnym,
vzdy nasiel prepojenie. V dejindch hudby
nehovoril len o hudbe, ale aj o literature,
divadle, vytvarnom umeni v $irsich kontex-
toch. Jeho predndsky boli dejinami hudby
a zdroven dejinami kultary.

Stcasna hudbu som aj vdaka tomu vzdy
vnimal ako sucast kultirnych dejin fudstva.

Nielen hudba, ale vSetko nase konanie sa
deje v pritomnosti, a to je podstatné, pretoze
tym naplitame svoju budicnost. Ndvstevnici
muzei dnes obdivuju artefakty, ktoré kedysi
boli zivé. Berlinski i Viedenski filharmonici
vznikli v 2. polovici 19. storocia, najmé preto,
aby hrali si¢asnd hudbu. Stcasnou hudbou
bol vtedy Brahmsa a uvddzanie jeho diel si
vtedy tiez vyzadovalo Usilie, kedZze boli nové.
Zaujimavé je, Ze velka Cast dnes pestovaného
historického repertodru nebola v c¢ase svoj-
ho vzniku Uspesnd. Ak pestovanie ,muzedl-
nych expondtov¢ prevazi nad pestovanim
pritomnosti, vznikne nezdravy stav: medzi
pritomnostou a umenim bude vzdialenost
Coraz vicsia a ¢im bude vicsia, tym menej
budeme rozumiet umeniu, dobe i svojmu
postaveniu v nej.

m Ako k tomu podla vas doslo?

Medznikom v tomto vyvoji bolo znovu-
objavenie Johanna Sebastiana Bacha Feli-
xom Mendelssohnom. Nie je to, samozrej-
me, vinou Bacha ani Mendelssohna, predsa

je dnes uz zname, ze v Bachovej dobe ma-
lokoho zaujimalo, ¢o napisal minuly tyzden,
ale len to, co skomponuje pre najblizsiu ne-
delnt bohosluzbu.

m Pre mfa je ale skutocnost, Ze dnes
moéZeme - pravdepodobne aj vdaka
Mendelssohnovi - pocavat Bacha, Mo-
zarta, Beethovena a dalSich skladatelov
minulosti, velmi poteSitelna...

To je jasné. Je vsak velmi nezdravé, ked
sa hrd prakticky len hudba minulosti, ked
nie je zdujem o sucasnych skladatelov. Bu-
ducnost, na ktorud sa bude spominat, sa deje
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teraz. Ak to ,teraz“ nie je pritomné, nebude
na ¢o spominat.

m Vratme sa k vaSmu repertoaru. Di-
rigujete najma sucasna hudbu...

..ano, ale nezabudnime, Ze aj ja som cho-
dil do skoly a presiel som celymi dejinami
hudby. A vlani som dirigoval napriklad Ba-
chov Magnificat.

m KonStatovali ste, Ze dnes vo vSe-
obecnosti prevazuje skor historicky
orientovany koncertny repertoar. Vy
vSak predsa dirigujete vel'mi vela, a naj-
ma sacasna hudbu. Su aj dalsi dirigenti,
napriklad Péter E6tvos, ktori maja po-
dobnu repertoarova orientaciu. Musia
teda existovat miesta, kde sa o pritom-
nost, o sucasnu hudbu zaujimaja viac.
Kde su tie miesta?

V Londyne ¢i Parizi nie je ni¢im mimo-
riadnym uvddzat sucasni hudbu, je to tam
uplne prirodzené, tam tito otidzka vobec nie
je aktudlna. Nahliadol som do repertodru
Artura Toscaniniho. Obsahoval okolo 2300

diel, 80 percent mien skladatelov som nepo-
znal. Toscanini dirigoval obrovské mnozstvo
sucasnej hudby... Aby som sa vratil k Berlin-
skym a Viedenskym filharmonikom: kon-
com 19. storocia pravidelne uvddzali sucas-
nu hudbu. Sta¢i nahliadnut do programov
koncertov, ktoré dirigoval Gustav Mahler
- st plné mien skladatelov, ktorych dnes po-
znd len malokto - pre Mahlera ako ¢loveka
pritomnosti bolo dolezité aby zazneli.

m Otec mi rozpraval, Ze pocas svojho
posobenia v Budapesti v Madarskom
rozhlase v rokoch 1933 -1945 premié-
roval diela vyse 100 madarskych sklada-
telov, ktorych mena su dnes prakticky
nezname...

.lebo existoval zmysel pre pritomnost,
pre ,dnesok®. Kde je ten ,dnesok“ teraz? To
je velmi aktudlna otdzka.

m Co sa da v prospech tejto veci uro-
bit, najma, ked tlak komerc¢ne oriento-
vaného prostredia narasta?

Komercia existovala vzdy. Popularita nie
je hodnotovym kritériom. Vychutnavat a po-
rozumiet vysokému umeniu bolo dané vzdy
nie mnohym. Hoci si nemyslim, Ze umeniu
treba rozumiet. Umenie treba milovat a pes-
tovat. Umenie je otdzkou kultury. Tam, kde
niet kultiry, nebude skor ¢i neskor ani ni¢
iné. Je to ako s vinom - jeho podstatou nie je
alkohol, ale kultura. Ak kultiru nepestujeme,
vznikne problém. Ku kultare patri aj vztah k
skolstvu. Ucitelia urcite nemdzu produkovat
zisk v prvom pldne. Ak Zijeme v prostredi, v
ktorom si ucitelov nevazime, adekvatne ich
neohodnotime, musime pocitat s tym, ze
skor ¢i neskor nebude fungovat ani biznis.
Vlastne nechdpem, ze o tom vobec treba
rozpravat, k tomu netreba ani vysokoskolsky
diplom, aby to ¢lovek pochopil.

Kodaly raz povedal: ,nech hudba patri
kazdému*. Bolo to v populistickom, komu-
nistickom obdobi, ked koncerty boli vzdy
vyborne navstivené, lebo aspon v 16 radoch
sedeli vojaci, ktori tam museli ist, rovnako
ako robotnici. Ked nesli, mohli mat problé-
my na stranickej schodzi. Takéto publikum
naozaj nepotrebujeme. Radsej, nech ho je
menej. Nech hudba nepatri kazdému. Do-
konca sa odvdzim povedat aj: nech umenie
nepatri kazdému. Dajme ho vsak tym, ktori
sa on zaujimaju. Skusme ludi presveddit. Je
absurdné tvrdit, Ze to, Co je populdrne je aj
dobré. Ked sa chcem ist dobre najest, nena-
padne mi McDonald’s.

m Otazkou vsak je, ako zdujem pre-
budit, aj to, kde zacat?
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V rodine, v spoloc¢nosti, v skole. Najmi
vsak v rodine. Ak sa diefa nevie spravat, nie
je to chyba 8koly, ale v prvom rade rodicov.
Chyba skoly je, ak to prehliada. A tak by sme
mohli pokracovat. Chybou politiky, chybou
spolocnosti je, ked si jasne nepolozi tito
otdzku.

m Politiku moZeme len tazko ovplyv-
nit, hudba vSak potrebuje obecenstvo...

Samozrejme. Aby som bol uprimny: hu-
dobné obecenstvo je najmenej zaujimavé
obecenstvo. OsvieZenie moze priniest pub-
likum inych odvetvi umenia. Napriklad pub-
likum vytvarného umenia je ovela otvorenej-
sie. Urcite treba chodit do $kol, mlidez by
mala mat kontakt so $pickovymi umelcami.

Vo Svajciarsku si ucitelia vynikajico pla-
teni a najlepsie ti, ktor{ posobia na zaklad-
nych skoldch. Tento systém je podla mna
uplne legitimny. Vzdelanie treba podchytit
v zdkladoch. Slovo ucitela m4 vo Svajciarsku
vaznost. Pozicia stredoskolského ucitela na
Slovensku ¢i v Madarsku je velmi smutna.

V porovnani s tym sa otdzka, ¢i je alebo
nie je zdujem o sucasnu hudbu, javi ako dru-
horadd. Domnievam sa vsak, Ze suvislost je
jasnd. Je to dosledok mimoriadnej vzdela-
nostnej otupenosti, ktord sa, zial, §iri v me-
dzindrodnom meradle.

Mozno diskutovat o nateraz klesajucej
zivotnej trovni v Nemecku, ked vsak hovori-
me o tom, Ze viac ako tri miliony obyvatelov
v tejto krajine nevie pisat a ¢itat, pytam sa, ¢i
to nie je prejav zlyhania socidlneho kapitaliz-
mu. Som presvedceny, Ze to je systémové zly-
hanie, pretoze spolocenské zriadenie, ktoré
vychoviva analfabetov, je vadné.. Obdvam
sa, ze sa to prejavi aj v inych oblastiach - hoci
dafam, ze sa mylim.

m Priave v Nemecku, najmi jeho vy-
chodnej casti, rusia orchestre...

Ano, a je to celkom pochopitelné, bolo
ich z istého pohladu prilis vela. Presnejsie,
popri vynikajicich orchestroch bolo prilis
vela slabsich. V Nemecku sa zdsadne zmeni-
li spolocenské a ekonomické pomery. Pit-
desiate a Sestdesiate roky minulého storocia
boli priznac¢né velkym spolocenskym a hos-
poddrskym rozmachom. Ked uz takmer
kazdy mal auto, dve kapelne, ked bolo uz
postavené sportovisko, sauna, bazén, tak si
na mnohych miestach povedali, nech je aj
orchester. Tento boom je minulostou, pe-
niaze danovych poplatnikov minaju skor na
iné a zbyto¢né orchestre likviduju. V case
vzniku vSak zohravali dolezitd ulohu, lebo
nejestvovalo médium, ktoré by sprostredko-
valo hudbu. Malo to spoloc¢enské i politic-
ké priciny. Napriklad rozhlasové orchestre
mali za dlohu podporovat a propagovat
ndrodnt hudbu. Dokonca aj v Zdpadnom
Berline, v ktorom boli $tyri orchestre, zria-
dili Deutschlandfunk orchester, pretoze
to bolo zo zrejmych dovodov dolezité. Vo
francuzskej zoéne zase vznikol rozhlasovy
orchester v Baden Badene. Politici, ktorych
rozhodnutim orchestre vznikli, si uvedomo-
vali, ze ich okrem iného reprezentuje aj kul-

tura. Politika vtedy patrila ku kultdre. Ani
dnes to nie je inak, ale dnesni politici si to
neuvedomuju. Treba im to objasnit, lebo im
hrozi, ze kym to pochopia, nebudu uz poli-
tikmi. Dnesni politici st tu ¢asto len na jed-
no volebné obdobie, a kym padnt, stihna
Casto vela znicit, aj desiatky rokov budova-
né hodnoty. Pri¢inou dnesného nemecké-
ho upadku je to, Ze politici nedomysleli, ze
NSR a NDR spolu nevytvoria velkd NSR. Je
to velkd historicka chyba. Hoci Nemci vyse
tridsat rokov snivali o znovuzjednoteni, ten-
to zasadny aspekt nepremysleli a zasiahlo
ich to nepripravenych. Myslim, Zze Nemecko
za tato chybu tragicky zaplati a opit difam,
Ze sa mylim.

m Vratme sa k hudbe. Tym, Ze dirigu-
jete prevaine nova hudbu asi nemate
staly repertoar. Kol'ko novych diel ro¢-
ne pribliZzne uvediete?

V principe neustdle dirigujem nové
skladby, st to pre mia tie, ktoré som este
nedirigoval, takze sa vyskytnu aj také, ktoré
podla datumu vzniku nie st najnovsie. Ro¢-
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ne dirigujem 80 - 100 diel.

m Su diela, ku ktorym sa vraciate?

Velmi zriedkavo. K vynimkdm patria
niektoré kompozicie Bartoka, Mozarta, De-
bussyho...

m Rozhodujete o svojom repertoari,
alebo dirigujete diela, ktoré vas oslo-
via?

Kedze nemdm vlastny orchester (a ani
nechcem mat), nemdm vela moznosti
ovplyviiovat repertodr. Ked ma pozvu, je to
vicsinou preto, ze chcti so mnou realizovat
konkrétny projekt. Velmi zriedkavo sa stava,
ze ma ziadaju o radu, tak ako to bolo napri-
klad v pripade festivalu Melos-Etos.

m Zaujala ma vasa poznamka, Ze ne-
chcete mat vlastny orchester. Preco?

U vacsiny dnesnych orchestrov vlddnu
zdsadné problémy takych rozmerov, Ze je
takmer nemozné ich zmenit. Nové orchestre
velmi nevznikaju, pretoZe na to nie je adek-
vatna politickd vola a finan¢né zdzemie. Tato
prdca navyse obnasa obrovské mnozstvo na-

patia a byrokratickej prace, ktord mojej po-
hodlnej ndture nevyhovuje. Dirigujem velmi
vela, ale som lenivy pustat sa do veci, ktoré sa
daja zmenit len tazko. Ako hostujuci dirigent
veci za tyzden bud urobite, alebo neurobite.
Ak nie, nemusite sa tam vratit, pripadne vds
uz nezavolaju. Takto je to pre mia elegantné
a dobré. Mozno to nie je uspokojiva odpo-
ved, ale difam, Ze je zrozumitelna.

m Pracujete prevaine v Spickovom
profesionalnom a prajnom prostredi,
relativne ¢asto vSak prijimate pozvania
aj na miesta, kde veci eSte nefunguju
celkom idealne. Dokonca sa na takéto
miesta neraz vraciate. Co vas k tomu
motivuje?

Je to isty druh investicie. Ked vidim v
danom okamihu budtcnost a zdujem ludi
menit veci k lepsiemu, robim to velmi rad. A
okrem toho mam filozofiu, zZe prosbe o po-
moc treba vyhoviet.

m Ak sa to da, aka budicnost pred-
povedate novovznikajuicemu suboru
Melos Ethos Ensemble?

To je tazkd a asi trosku predcasna otdzka.
Zo strany ¢lenov citim velmi pozitivou ener-
giu, volu robit nové veci. Budovanie suboru
je vsak velmi dlhy proces a krehky svet, ktory
treba pozorne sledovat a podporovat. Sibor
musi dostavat primerané prileZitosti, ktory-
mi totiz mézeme rdst, moézu vsak mat aj zni-
Cujuci efekt. Preto je dolezité citlivo zvazovat
kazdy dalsi krok. V tejto chvili je najpod-
statnejsia velmi pozitivna iniciacnd energia.
Obrovské mnozstvo dalsich zasadnych veci
vsak zatial chyba, napriklad profesiondlna
skasobna a finan¢né, technické aj nastrojové
zazemie. To vSetko su len minimdlne pozia-
davky, na ktorych nie je ni¢ velikdsske, hoci
dnes sa javia ako nedosiahnutelny luxus.
Arthur Honegger povedal, ze talent je odva-
ha zacat znova. Ak sa v tomto duchu podari
suboru obnovovat sa, zacinat znova aj v pri-
pade nepriaznivych okolnosti, tak moze mat
bududcnost. Hlavné mesto eurdpskeho stitu
potrebuje subor, ktory sa zaobera stic¢asnou
tvorbou. Je to hodné podpory, ktort v ramci
svojich moznosti rad poskytnem.

m V kultirnom prostredi zneju vase
slova jasne a zrozumitel'ne. Aka je vSak
pravdepodobnost, Ze vo svete ovlada-
nom trhovou ekonomikou, obchodom
a ziskom si niekto v§imne, Ze existuju aj
iné moZnosti?

Tuato otazku si vobec nekladiem. Viete, aj
ja by som urcite zarobil ovela viac, keby som
predaval drogy. Hovori sa, Ze trh, komercia
utldcaju kultaru, ta vsak existuje napriek
tomu. Ked prisla televizia, divadlu a kinim
predpovedali koniec. Divadld a kind vsak
jestvuju nadalej. Treba zobrat na vedomie,
ze kultira je spolocenskou poziadavkou,
spolo¢nost ju potrebuje. Skuto¢nym prob-
lémom nie je to, kolki navstevuju kultirne
podujatia. Podporovatelia umenia v minulos-
ti ¢asto neboli slachetnymi ludmi. Dejiny ich
viak poznaji v prvom rade ako mecendsov
Michelangela, Canaletta, Vivaldiho, Hindela.
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&4 Do Pariza, Rima, Londyna, Berlina spravidla

nechodime kvoli no¢nému zivotu a dobré-
mu jedlu, ale preto, lebo navstivime muizeum
¢i koncert. Festival na Kanarskych ostrovoch
objednal u Stockhausena orchestralne dielo,
ktoré som tam neddvno premiéroval. Dnes
na Kandrske ostrovy uz necestuju turisti len
v lete, ale aj v janudri na vzrusujuci velky me-
dzindrodny hudobny festival.

m Cim je pre vas zaujimava Bratisla-
va?

Bratislava ma Sarm. Staré mesto je velmi
pekne upravené, pred 20 rokmi to tu bolo vel-
misivé. Predpokladam, Ze turisti sem vic¢sinou
chodievajui na jeden den, na vikend, v ramci
zdjazdu do Viedne, Budapesti ¢i Prahy...

m ...podobne ako Mendelssohn, kto-
ry sa zucastnil na poslednej bratislav-
skej korunovacii a na jeden den prisiel
z Viedne. Svoj vylet a korunovaciu far-
bisto popisuje v jednom liste...

.. adnes sa mesto snazf lakat
turistov napriklad prostrednic-
tvom inscenovanych rekonstruk-
cii korunovac¢nych slavnosti.
Niekam musime patrit, mdme
korene, bez minulosti niet pri-
tomnosti...

m ...a bez pritomnosti niet
buducnosti.

Presne tak. Na ¢o sa bude
spominat o sto, stodvadsat ro-
kov? Na politika, ktory zrusil
orchester? To je negativna infor-
mdcia, nikto si na neho nespo-
menie. Co zostane po nds bez
zakladatelskej price, bez pod-
pory umenia a trvalych hodnot?
Pravdepodobne len nase zlyha-
nia. Dejiny hovoria o mecena-
Soch, podporovateloch umenia
z radov panovnikov, slachty. Ich
ulohu neskér prevzal stit. Malo to historické
a politické priciny: Vychod sa chcel prezen-
tovat v lepsom svetle oproti Zdpadu a vice
versa. Umelci z toho, samozrejme, profitova-
li, dokonca aj slabsi umelci. Vychod a Zapad
vsak prestali existovat. Paradoxne, umenie
akultdra tym stratili, lebo na miesto mecena-
$a a $tdtu nenastupil nikto. Stit sa kultirou
dnes zaobera len okrajovo a ukazuje na me-
cendsa, mecends zase ukazuje na S$tat. V ma-
lych narodnych hospodarstvach so Sestmilio-
novym trthom sa mecendsstvo sotva moze
vytvorit, obzvlast, ked novi zbohatlici si skor
kuapia Siesty mercedes, nez aby dali zopar ha-
lierov na kultaru, ktord ich nezaujima. Takto
to, zial, naozaj je. V americkej bohatej vrstve
spolocnosti piatej generdcie je to uplne inak,
mnohi z tohto segmentu uz Studovali na-
priklad na Harvarde dejiny umenia a je im
prirodzené z miliardového impéria darovat
niekolko miliénov. O to nizsie st potom ich
dane. A oplati sa im to aj v inom zmysle: dail
je bezmennd, prostrednictvom stikromnych
naddcii vsak zvec¢iiuju svoje meno. V anglic-
kom, nemeckom, $panielskom jazykovom
prostredi, ktoré dominuje trhu a organizuje

ho, je uz aj niekolkostotinovy trhovy podiel
vyznamny. Na malom, Sestmilionovom trhu,
je v8ak aj nedosiahnutelny dvadsatpercent-
ny podiel pre mecendsstvo nevelmi inspira-
tivny. Preto ak stat nebude pokracovat v pod-
porovani kultary, nebude moct existovat ani
samostatné kultirne mecendsstvo. Ked' stat
a mecenatira vzdjomne na seba ukazuju,
doplati na to kultdra. Tak je to v mnohych
krajindch. V byvalom vychodnom bloku je
to tak vSade.

m V ktorych krajindach ma klasicka
hudba v tomto zmysle najlepSie zaze-
mie?

Najfascinujucejsie je pre mna Franciz-
sko, a to nielen preto, Ze tam v rdmci celej EU
plynie najvyssi podiel finan¢nych prostried-
kov z HDP na kulttru. Uvediem priklady
z vlastnej skusenosti: Som profesorom diri-
govania na parizskej Vysokej hudobnej skole.
V ostatnych troch rokoch som kazdoroc¢ne

dirigoval diplomovy koncert kompozi¢nej
triedy, s orchestrdlnymi dielami vSetkych ab-
solventov. Ak k tomu este pripoc¢itame diela
skladatelov dalsich ro¢nikov, je to vyse dvad-
sat kompozi¢nych Studentskych koncertov.
Na osem orchestralnych projektov skola kaz-
doro¢ne pozyva $pickovych dirigentov, ako
napriklad Christopha Eschenbacha, Pierrea
Bouleza, Pétera Eotvosa, Michaela Gielena,
Kurta Masura, i ja sa tam obc¢as objavim. Mla-
dy hudobnik, ktory skon¢i takito skolu, ma
dost presnu predstavu o tom, ¢o je to hrat
v orchestri a pracovat s dirigentom. Skola
okrem toho vydava absolventsky koncert
kompozi¢nej triedy na CD, ktoré distribuuje
aj do sveta. Kde vo svete sa deje nieco po-
dobné? A pritom by to vsade malo byt samo-
zrejmostou... S mojou dirigentskou triedou
realizujem tento rok projekt v Ostrave, moji
studenti diriguju orchester Jandckovej filhar-
monie. Neddavno som dostal e-mail, Ze v roku
2007 by Monacky kralovsky orchester chcel
pracovat pod mojim vedenim so Studentmi
mojej triedy. Orchester ddva k dispozicii
6 skasok a koncert. V. podobnom zmysle
sa ohlasil aj Ensemble Intercontemporain
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a dalsie spickové subory. A aby toho nebolo
madlo, neddvno ma navstivil radca pre hudbu
z francizskeho ministerstva kultary a spytal
sa ma, ako by mohol pomoct ziakom mojej
triedy Tahsie ndjst uplatnenie v hudobnom
zivote. Co sa dd k tomu dodat? Pre Stredoeu-
répana je to jednoducho nepochopitelné.
A pritom vébec nejde o to, ¢i si moji ziaci
genidlni, st to este Studenti. Napriek tomu je
o nich zdujem na tejto trovni. Riaditel Con-
servatoire Supérieur, samozrejme, pride do
Ostravy na koncert, tak ako chodi na kazdy
skolsky koncert. Skola m4 pritom niekedy aj
2-3 koncerty denne, no riaditel je na kazdom
z nich. Ci bol koncert dobry alebo zly, obo-
je mava nasledky. Skola kontinudlne sleduje
a podporuje vyvoj svojich ziakov.

m So slovenskym hudobnym Zivo-
tom ste v ostatnom c¢ase v intenzivnom
kontakte. Spolupracovali ste na festiva-
le Melos-Etos s orchestrami SF i SOSR-om.
Aké su vase skusenosti?

Zaznamenal som tu dve pre-
vladajuce tendencie: precenova-
nie alebo podcenovanie vlast-
nych schopnosti i schopnosti
druhych a vysokd mieru seba-
[Gtosti. Na prvé je receptom ist
do zahranicia, zmerat svoje sily,
spoznat sdm seba. RieSenim pre
druhé je napriek objektivnym
tazkostiam vnimat problémy ako
ulohy, ktoré treba splnit, uchopit
veci do vlastnych ruk a vykrocit.
Sebalutost totiz priamo brani ak-
tivnemu konaniu. Samozrejme,
lahko sa to hovori neztucastnené-
mu, ale takto to vnimam.

Vyznamnym krokom vpred
by na druhej strane bolo aj to,
keby oficidlna politika rozpozna-
la, Ze pri podpore kulttry vobec
nejde o velké peniaze v porovnani s tymi,
ktoré sa, obrazne povedané, vyhadzuji von
oknom.

m A aka bola spolupraca s nasimi or-
chestrami?

Na zdklade mojej skisenosti sa nazda-
vam, ze rozhlasovy orchester i filharmonia
Ziju na rozvalinich minulej slavy. Aby ne-
vzniklo nedorozumenie: nehovorim o hu-
dobnikoch, ale o organizdcidch. V principe
primdrny problém nikdy nie je u hudobni-
kov. Aj vo futbalovych muzstviach v pripade
neprimeranych vykonov zvyc¢ajne najprv vy-
hodia trénera, nie hraca. Treba si naliat Cista
vodu. Je priznacné, Ze vase dva popredné
orchestre nemaju, resp. dlho nemali $éfdi-
rigenta. V zahrani¢i dnes posobia slovenski
dirigenti. Nieco teda nie je v poriadku, alebo
tomu len zle rozumiem? Mladi slovenski diri-
genti st velmi talentovani, bolo by treba pri-
hrat im loptu, mozno nou strelia gol. Zvlast-
ne, ze to hovorim ja ako Madar v rozhovore
pre slovenské noviny...

m Vratite sa na Slovensko, su v pla-
ne dalSie projekty s Melos Ethos En-
semble?



Hudobny Zzivot 3 / Rozhovor 23

Zatial neviem, teraz sme ukondili nahrav-
ku a uvidime, ¢o bude dalej. Mdm zopdr na-
padov, ako by sa dalo napredovat v budovani
suboru. V suvislosti so symfonickymi orches-
trami nemdm konkrétne podnety, tam by
bolo potrebné urobit principidlny poriadok
a umiestnit vsetko na spravne miesto. Neho-
vorim o politickych, ale o hodnotovo orien-
tovanych zmendch, ktoré sui na pulze doby.
Politika nech nehovori do umenia, nech
kazdy robi prdcu, ktorej rozumie. A comu
nerozumie, o tom nech radsej nehovori.

m Cim budete Zit v najblizSom polro-
ku?

Do jina sa nezastavim. V Brne robim
majstrovsky kurz pre dirigentov a skladate-
lov, potom idem do Ostravy s mojou pariz-
skou dirigentskou triedou, nasledne do Izra-
ela, do Svajciarska so secesnym programom
(Schreker, Szymanowski, Mahler - Pieser
o zemi, Richard Strauss). S BBC Symphony
Orchestra v Londyne dirigujem program z
diel Silvestrova, nasleduje Madrid, majstrov-
sky kurz v Mildne, vyucovanie v Parizi. Na jar
ma ¢akd dal$ia ndvsteva Svajciarska a praca s

novym stuborom Muzea Paule Kleeho - Paul
Klee Ensemble, na projekte z diel Iannisa
Xenakisa a Briana Ferneyhougha. Dva razy
letim do Japonska, kde budem pracovat s
tamojsimi orchestrami, potom koncertujem
s Oslo Philharmonic a este raz s BBC Sym-
phony. Po prvykrit budem spolupracovat s
BBC Scottish Orchestra Glasgow, v mdji sa
vraciam k vynikajicemu siboru London
Sinfonietta. Niekolkokrat péjdem do Izraela,
koncertovat s Israel Contemporary Players, s
,mojim* siborom, s ktorym sa poznime uz
12 rokov. Tam to bola tiez investicna praca,
v Izraeli sa zdujem publika o sucasnu hud-
bu stupnuje, hudobnici si velmi mili, plni
energie a odhodlania pracovat na inom re-
pertodri, na veciach, z ktorych maja radost,
lebo vo svojich domovskych symfonickych
orchestroch sa uz trosku nudia.

m Ako zvladate také obrovské mnoz-
stvo price a cestovania? Mdte eSte cas
tesit sa na projekty?

Samozrejme. Nevnimajte moje slova ako
staznost ¢i chvdlu. Niekedy si vSak naozaj
kladiem otdzku, ako to vsetko zvlidnem,

lebo tito prica vyzaduje velmi vela zodpo-
vednosti.

m Aké miesto ma vo vasich aktivitich
pedagogicka ¢innost?

Mimoriadne dolezité. Fungovanie mojej
parizskej triedy ma stoji vela energie. Velké
mnozstvo prace a uvazovania si vyzaduje na-
priklad len kazdoro¢né zostavenie progra-
mov tak, aby boli zaujimavé a Studentom
dali moznost napredovat. Nechcem, aby
z mojej triedy vysiel dirigent, ktory by nao-
zaj dokladne nepoznal vietky aspekty svojej
profesie. Mlady dirigent musi rozumiet di-
vadlu, baletu, opere aj elektronickej hudbe
a byt schopny zhostit sa akejkolvek tlohy na
dobrej medzindrodnej Grovni. U mna sa sice
nenaudi vsetky Mozartove symfonie, to na-
pokon ani nie je tlohou vysokej skoly, musi
sa vSak naucit rozpoznat ¢o vie a ¢o nevie.
Skola by studentovi mala dat smerovanie,
vzbudit zdujem, mozno formovat vkus a na-
koniec mu dat moznost volby. Ak toto vsetko
funguje, ma to zmysel.

Pripravil Adrian Rajter B

Infoservis

ZAHRANICNE FESTIVALY

ERLANGENSKY UMELECKY FESTIVAL 2006
Festival audiovizudneho umenia

Festival pondka zvukovi poéziu, elekroakus-
tické umenie, zvukové 3tidie, zvukové koldze

a zvukové in3taldcie. Sucasfou podujatia je
akademické sympdzium, panelové diskusie

a vystava zvukovych nahrdvok. V pripade zdujmu
o 0cast’ na podujati, projekty nemajd presiahnuf
od 30 do 90 mingt.

TERMIN 10. - 12. novembra 2006

MIESTO KONANIA Erlangen, Bavorsko, Nemecko
UZAVIERKA 30. mdja 2006

INFO Hérkunst e. V., Institut fir Theater- und
Medienwissenschaft, Universitdt Erlangen-
-Nimberg, Bismarckstr. 1, D 910 54 Erlangen,
info@hoerkunst.de, www.hoerkunst.de
prihldgky Julia Hamann tel. +49 9131 16 35,
mobil +49 163 618 25 59

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodnd skladatelska sifai

PIERROT LUNAIRE 2007

Pierrot Lunaire Ensemble Wien vyhlosuje prvy
rotnik skladatelskej sifaze venovanej tomuto
siboru v nasledujicom zloZeni - flauta, klarinet,
husle, violoncelo a Klavir s dizkou trvania
nepresahujicou 10 mindt. Skladba bude uvedend
v koncertnej sezdne 2007 - 2008.

Pierrot Lunaire Ensemble Wien je clenom
European Conference of Promoters of New Music
(ECPN).

BEZ VEKOVEHO OBEMEDZENIA

VSTUPNY POPLATOK 50 EUR, 70 USD
UZAVIERKA 30. septembra 2006

INFO Pierrot Lunaire Ensemble Wien, Bindergasse
11/24, 1090 Wien, Austria, tel /fax +43 1

317 91 66, gelos@pierrotlunaire.at, www.
pierrotlunaire.at

MEDZINARODNA ZBOROVA SUTAZ HASSELT
2006

KATEGORIA skladba uréend pre miesany zbor,

& cappella zbor s prip. sprievodom Klavira s tex-
tami v holandtine, nemeine, anglictine alebo
|atincine, trvanie od 15 do 20 min.

MIESTO KONANIA Hasselt, Belgicko

UZAVIERKA 31. mdja 2006

INFO Stadt Hasselt - Dinest voor Cultuur, Inferng-
tionale Compositiewedstriid, Groenplein 1, B-3500
Hasselt, tel. +32 (0) 11 239 528, fox +32 (0) 11
239 536, cultuur@hasslet.be

EUROPEAN UNION klavirna sifaz , ARCANGELO
SPERANZA” 2006

TERMIN 23. - 27. mdja 2006

MIESTO KONANIA Taranto, Taliansko

VEKOVY LIMIT od 16 do 32 rokov k 30. méiju
2006

UZAVIERKA 2. mdija 2006

INFO Secretary of the 44th Piano Competition
A, Speranza”, ¢/o Rag. Luigi Scaramazza, Via
Santa Candida, 7; 700 23, Gioia del Colle (BA),
Italy, tel. +39 080 343 36 25, 338 221 04 86
al. Associazione onlus Amici della Musica
,Arcangelo Speranza”, Via Toscana, 24/d, 741
00 Taranto, tel. +39 099 730 39 72, info@q-
micidellamusicataranto.it, www.amicidellamusi-
cataranto.it

Medzindrodnd hudobna sitaz Wilhelma
STENHAMMARA

KATEGORIA operny spev

TERMIN 9. - 18. jina 2006

MIESTO KONANIA De Geerhallen, Norrképing,
Svédsko

VEKOVY LIMIT Zeny - nar. po 1. j6ni 1973, muzi
- nar. po 1. joni 1971

POPLATOK 80 EUR

UZAVIERKA 30. marca 2006

INFO Wilhelm Stenhammar International Music
Competition, Box 2154 SE 600 02, Norrkdping,
Sweden, tel. +46 11 155 159, fax +46 11 155
155, stenhammarcompetition@norrkoping.se,
www.stenhammarcompetition.se

Medzindrodnd MOZARTOVA sitaz SALZBURG 2006
KATEGORIA operny spev

TERMIN 7. - 16. augusta 2006

VEKOVY LIMIT nar. po 1. janudri 1974

VSTUPNY POPLATOK 160 EUR

UZAVIERKA 1. marca 2006

INFO Universitiit Mozarteum Salzburg, Schran-
nengasse 10a, A 5020 Salzburg, Austria, tel.

+43 662 6198 2200, fox +43 662 6198 2209,
mozartwettbewerb@moz.ac.at, www.moz.ac.af

MEDZINARODNA SPEVACKA SUTAZ TOULOUSE 2006
KATEGORIA operny spev

TERMIN 11. - 16. septembra 2006

MIESTO KONANIA Toulouse, Francizsko

VEKOVY LIMIT od 18 do 33 rokov

POPLATOK 35 EUR

UZAVIERKA 5. jola 2006

INFO Concours International de Chant de
Toulouse, Thédtre deu Capitole, B. P. 129, 310

14 Toulouse cedex 06, tel. +33 5 6227 4964, 5
6111 3131, fax +33 5 6162 9690, chant.toulou-
se@mairie-foulouse.fr, www.chant.toulouse.fr

PLACIDO DOMINGO OPERALIA 2006
KATEGORIA operny spev

TERMIN 24. - 30. oktdbra 2006

MIESTO KONANIA Valencia, Spanielsko
VEKOVY LIMIT nar. po 30. oktdbri 1976

BEZ POPLATKU

UZAVIERKA 15. aprila 2006

INFO Operalia; 230, Rue du Faubourg Saint
Honoré, F-75008 Paris, France, tel. +33 15375
0082, 1 5376 0092, operalia.paris@wanadoo.fr,
www.operalia.org

ZAHRANICNE WORKSHOPY

MAJSTROVSKE KURZY ORCHESTRALNEHO
DIRIGOVANIA STRESA 2006

Pod umeleckym vedenim Maestra Gianandrea
Noseda v spoluprdci s Akademickym orchestrom
a Ensemble BIT20 Oslo. Najlepsi Studenti budu
moct dirigovaf’ pocas medzindrodného festivalu
Stresa 2006 3. septembra.

TERMiN 28. augusta - 3. septembra 2006
MIESTO KONANIA Stresa, Vel'kd Britdnia
VEKOVY LIMIT do 30 rokov k 27. augustu 2006
POPLATOK 50 EUR (vstupny), 1000 EUR (akiivni
dcastnici), 250 EUR (pasivni dcastnici)
UZAVIERKA 31. mdja 2006

INFO Segreteria of the Associazione Settimane
Musicali di Stresa, Via Carducdi, 38; 288 38
stresa (VB), ltaly, info@settimanemusicali.net,
www.settimane musicali.net
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Oneskorené reminiscencie
na polsku hudbu

Atmosféra zodpovedd, iba cas je iny.

Erazmovsky pobyt v Polsku som ab-
solvovala koncom minulého roka, ale do-
mnievam sa, Ze ani janudr nevymazal silné
hudobné zazitky. Nechaj prejst casom, ten
preosieva najlepsie, hovori stard mudrost.
Nepreosial. Ostalo vo mne vSetko. Popisané
pozndmky nevybledli, naopak, sila novem-
brovej hudobnej kultary zmohutnela a pri-
pomenula kvality. Sadam k pocitacu, spomi-
nam totdlne, pisem selektivne.

Prizndm sa, ze som zazila dva poriadne
$oky: ivodny a zaverec¢ny. Ten prvy bol neve-
domostny, ked som si naivne myslela, ze Byd-
2058¢ patri k mensim mestam. Omyl - k niekol-
koSTOTISICovym. Navyse, hudobne je mesto
nielen nesmierne vyspelé, ale aj vybavené.
(Pozn. vsetky navstivené koncerty boli bez-
nddejne vypredané!). Sidli tu druhd najvicsia
opernd scéna v krajine - Opera Nowa, Filhar-
monia Pomorska s Akademiou muzycznou

R. BLECHACZ A JEHO PROFESORKA
K. POPOWAOVA - ZYDRON./Foto archiv

vlastnia nielen spolo¢né ndmestie, ale aj park
s bustami vyznamnych skladatelov. Z ,nasich*
je zastipeny Antonin Dvofak. Kultirne spek-
trum mesta dotvdra o. i. univerzita, muzea,
starobyld cast s kanalmi a letnymi splavmi,
dominantu centra tvori niekolkokilometrovy
gdansky ,bulvar. Mnohé je podobné nasim
mestdm - opravené budovy patria urcite za-
hrani¢nym spolupartnerom, tie ,in€“ pripo-
minaju casy socialisticky ,blahobytné“. Byd-
gos¢ je vsak aj mestom secesie, dokonca sa tu
nachddza cela ulica v tomto - pre mnohych
dekadentnom - Style. Pravym opakom bola
a stdle aj je polska hudba. Dnes znie mozno
sice najpopuldrnejsie kilarovsky, ale aj ini su
sucasni a modni. A okrem nich sa hrd na kon-
certoch skutocne cely svet.

Moj prvy koncertny kontakt sa usku-
to¢nil v reprezentativnej sdle Akademie
muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
a tvoril sucast a zdroven aj vyvrcholenie
medzinarodného festivalu bicich nastrojov.
Bicie patria urcite viac k pdnskej populdcii,

preto dama - aspon pre mia - posobila na
plagate prekvapujico, ale aj atraktivne. Kreh-
kd a poévabnd bicistka Marta Kilmasara
(t. ¢. posobiaca ako stipendistka v Stuttgarte)
poletovala a v balerinkach doslova tancovala
nad batériami najrozli¢nejsich bicich. Svojim
vykonom nadchla a strhla na seba pozor-
nost. Z mnozstva autorov (niektori pre mna
celkom nezndmi) nesporne s vavrinmi odi-
siel Per Norgard (I Ching), ktorého skladbu
interpretka zahrala na miniatirnom ndstroji,
instalovanom na obvode tympanu. Netusim
pomenovanie nastroja, krehkého vo zvuku
aj Style, pripominajuicom bon-sai. Klasik Ian-
nis Xenakis (Rebonds) bol pre auditorium
nespochybnitelny s mimoriadnymi para-
metrami zvuku aj ideru, u mna vsak zaziaril
marimbovsko-impresionisticky Keiko Abe
(Variations on Japanes Children’s Songs)
a Eric Sammut (Libertango), silne pripomi-
najuci piazollovské tangd.

Akademia muzyczna ma okrem klasic-
kych koncertnych priestorov aj extravildn.
K nemu patri napr. palic v Lubostroni (ex-
teriér aj interiér pripomina krasnohorske ro-
tundové mauzoéleum), kde sa konaji najma
komorné koncerty pod ndzvom Koncerty
Palacowy. Domica klaviristka Wieslawa
Ronowska patri k interpretkdm s medzi-
narodnym renomé. Na historicky mimo-
riadnom koncerte - v ten vecer bol najvacsi
ndrodny polsky sviatok nezavislosti - preto
pochopitelne zneli iba polski romantick{ au-
tori, s kraiflom Fryderykom Chopinom.

Na podiu svetelnd dobova stylizacia, ba-
rokové kreslo ,pre“ .. a dva Steinwaye. Tak
zacinal cyklus koncertov Wtorek muzyczny.
Program, urceny nie na rozjimanie, senti-
mentdlne snivanie, ale spozndvanie. Bacho-
va Kunst der Fuge v raciondlnej, az prag-
matickej interpretdcii, v dokonalej suhre
klaviristieck. Medzindrodne skisend Anna
Stempin-Jasnowska (lauredtka niekolkych
domadcich i medzinarodnych sttazi) a Ka-
tarzyna Rajsova (absolventka AM 1996)
ponukli nevsedny, vynimoc¢ny umelecky
zazitok. Umenie fugy sa v ten vecer stalo sku-
to¢nym umenim.

,Piesin romantyczna“ tvorila sucast opit
zabehnutého cyklu, tentokrat Wielkie cykle.
Nezvyc¢ajne na mia posobili Cikdnské melo-
die op.55 Antonina Dvoidka a pri Robertovi
Schumannovi (Zdska a Zivot Zeny alebo Miosc
i Zycie kobiety op. 42) som si uvedomila, Ze
akokolvek skvely preklad nemdze nahradit
origindl. Na polského Schumanna sa mi ani
do konca skladby nepodarilo zvyknit. Do-
jem vzapiti vylepsila autentickd interpretdcia
Siete canciones populares espariolos (Manu-
el de Falla). Katarzyna Nowak-Stanczy-
kova (soprin) a Urszula Jankowiakova

(mezosopran) su aktivne nielen koncertne,
ale aj na opernom podiu a v pedagogickej
sfére. Posluchaci, ktori tvorili vacsiu ¢ast obe-
censtva v aule akadémie, sice boli k svojim
ucitelom divicky uznanlivi, no v potleskoch
aj kriticki.

Informator koncertowy ponukal aj iné
podujatia, zial, nie s Filharmoniou pomor-
skou, ktord bola v tom Case v zahranici. Po-
dobny ,osud“ stihol aj Operu Nova. Doma
zostal iba jej $éf a dirigent Maciej Figas, ktory
ma aj napriek ,fatalnemu® diu v struc¢nosti
previedol repertodrom aj stic¢asnym posobe-
nim stboru. Stav podla neho nie je idedlny,
ale umelecké vysledky s pozvaniami do za-
hranicia hovoria za vsetko. A navyse hraju
svetovy operny repertodr s domacimi aj hos-
fujicimi interpretmi.

Spominany posledny sok sposobil abso-
latny vitaz Medzindrodnej klavirnej sutaze
F. Chopina. Posluchd¢ 3. ro¢nika Akademie
muzycznej v Bydgosci Rafal Blechacz sa
stal nielen mili¢cikom domdceho publika,
ktoré mu po recitdli pripravilo frenetické
ovdcie (primdtor mesta mu dal dokonca
kla¢ od nového domu a starosta z rodnej de-
dinky ,svojmu Rafatovi“ daroval pozemok
v lukrativnej Stvrti - no comment!), ale do-
slova celého Polska. Po tridsiatich rokoch sa
stal absolutnym vitazom opit Poliak! Vdaka
prorektorke Anne Nowakovej a dekanke
Violette Pzreczovej sa mi podarilo dostat
k vitazovi do zdkulisia. Krehky fenomenalny
klavirista a majster pidn ochotne a bez mana-
Zéra (zatial iba v podruci otca) pre Hudobny
Zivot povedal:

JMojim vzorom st dvaja  klaviristi
Krystian Zimerman a Arthur Rubinstein. Tii-
zim raz dosiahnut ich kvality. Samozrejme,
Ze v repertodri dominuje Chopin, ktorého
milujem a z jeho diela by som najprv chcel
kompletne nahrat na CD Mazurky. Potom sa
urcite rozhodnem pre dalSie opusy*

Vitaz ,Chopinky*“ sa nezdrdhal priznat,
ze zvykne mat aj trému a prezradil, Ze doma
¢vi¢i 5 - 7 hodin denne na svojich nastrojoch
Yamaha a Steinway. Na otdzku, ¢i ho moze-
me v najblizsom ¢ase pocut aj na Slovensku,
vsak neodpovedal. Mozno, Ze odpovedou
mal byt jeho chlapcensky tsmev.

Byt v sprdavnom case na sprdavnom mies-
te, tvrdi jedna mudrost. Podarilo sa mi to
a som skutoc¢ne velmi rada. Umelecky zazi-
tok z mladuckého klaviristu bol pre mna ur-
¢ite nabitim batérie do najblizsich mesiacov.
Napokon, ak mivykon Rafata Blechaczabude
chybat, mam CD. Poliaci totiz promptne vy-
dali kolekciu vSetkych kvalitnych semifinalis-
tov a finalistov. Bydgosc¢ské reminiscencie sa
tak mozu stat aktualitou kedykolvek.

Maéria Glockova B
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MIDEM - 40. rocnik medzinarodneho
veltrhu hudobného priemyslu

n Jubilejny 40. ro¢nik veltrhu bol nespor-

ne po kazdej strainke jednym z najlep-
Sich a najuspesnejsich. Pocet aktivnych ucast-
nikov -z roka na rok narastajuci - takmer
dosiahol symbolickych desattisic (9 798, ¢o je
oproti minulému roku ndrast o 5%).

Pocet vystavujucich firiem z 93 krajin
stipol oproti MIDEMu 2005 0 6% s poctom
4 634, pricom najmarkantnejsi vzostup pre-
ukdzal hudobny priemysel z USA (oproti vla-
fiajsku o 35%), zo Spanielska (o 23%), Fran-
ctzska a Belgicka (oboje 0 8%).

Konferen¢ny program MidemNet Forum
zaznamenal dokonca ndrast Gcastnikov az
032% (1 206) a prvykrat v dejinich MIDEM
konferencie trvali viac ako dva dni. Stretlo
sa na nich vyse 1 200 profesiondlov, ktori si
vypoculi referaty veducich osobnosti sve-
tového hudobného priemyslu, medzi nimi
predsedu EMI Group Erica Nicoliho a pre-
zidenta Starbucku Kena Lombarda. Sloven-
sky ndrodny stanok na 40. ro¢niku veltrhu
MIDEM organiza¢ne pripravilo Hudobné
centrum, spolu s ktorym sa v iom na veltrhu
zacastnili zdstupcovia firlem Diskant a He-
vhetia, prostrednictvom svojich produktov aj
Hudobny fond.

Dominantnou krajinou na tohtoro¢nom
MIDEM bolo Finsko. V poslednych rokoch
finsky hudobny priemysel prudko vzrastal,
¢o sa odzrkadlilo aj na exportnej sile finskej
hudby. Prave minuly rok bol mimoriadne
uspesny pre poprednych finskych hudobni-
kov, ktori sa vyznamne presadili v zahranici
(najma The Rasmus, Nightwish, HIM a Apo-

calyptica). Finsko zorganizovalo v spoluprd- |

ci s MIDEM a s menovanymi umelcami Otva-
raci vecer pod ndzvom Come Hear. Finland.

40th Anniversary Opening Night Party. |

Slavnostné podujatie na oslavu 40. vyrocia
zaloZenia kazdoro¢ného veltrhu hostil za-
kladatelov tria Live Aid and Live 8 (Sir Bob
Geldof, Harvey Goldsmith, John Kennedy),
ktori sa stali ,MIDEM osobnostami roka‘“.
Triu bola zdroven udelend prestizna cena Mi-
nisterstva kultiry Francizska. Rovnaku cenu
ziskala aj riaditelka MIDEM Dominique Le-
guernovd.

Velky zdujem navstevnikov istotne pod-
mienil aj mnozstvo velkolepych jubilejnych
podujati, z ktorych najviditelnejsim bol tzv.
Mozartov hudobny oblak (okazalé pyrotech-
nické divadlo kombinované s rozsiahlou
multimedialnou vizudlnou a zvukovou show,
prezentovanou Rakuiskom v spolupraci s MI-
DEM), ktory mal na Azarovom pobreZi pri-
pomenut i osldvit 250. vyrocie narodenia
Wolfganga Amadea Mozarta.

Mimoriadnou udalostou bola aj fran-
ctuzska predpremiéra filmu Jamesa Man-

golda Walk the Line, o Zzivote Johnnyho
Casha. MIDEM - edicia Classique & Jazz vo
svetovej premiére premietla aj prvi operu
Lorina Maazela 1984 (vychddzajicu z ro-
manu Georgea Orwella 71984), za ucasti au-
tora i solistov, ktori stvarnili hlavné postavy
v predstaveniach v Kralovskej Opere Covent
Garden v mdji roku 2005, kde vznikol aj jej
filmovy zaznam.

Podstatnou zlozkou festivalovej agendy
bola ziva hudba, pricom koncertny program
bol nabity. Spomentt mozno aspon niekol-
kych, ktori sa postarali o ,hviezdne“ okami-
hy v oc¢iach nadseného obecenstva: Bebe
(Spanielsko), Nizlopi (Velkd Britdnia), Raul

Paz (Kuba), ¢i renomovany anglo-indicky
hudobnik Talvin Singh. Mladé talenty sa
vo svetle reflektorov ocitli uz v spomenu-
tom programe Come Hear. Finland, ako aj
v ramci podujati The British at MIDEM, Co-
nicbids presents MIDEM Buzz Bands a CQ-
FD.V kluboch znela aj elektronickd a klubo-
va hudba. Vyvrcholenim pre klasickd hudbu
a jazz boli koncerty Festivalu nezdvislych
znaciek, recitily lauredtov medzinarodnych
sutazi, dva vecery medzindrodnych objavov,
jazzové kluby MIDEM a IJFO (International
Jazz Festivals Organisation). Mimoriadny
koncert s tvorbou Bélu Bartoka a Gyorgya
Kurtdga, na ktorom vystupili huslisti Bar-
nabas Kelemen, Katalin Kokasova a kla-
virista Gabor Csalog, pripomenul vyrocie
narodenia oboch skladatelskych osobnosti.

Gyorgyovi Kurtdgovi bola udelena $pecidl-
na cena MIDEM Special Award za celozivot-
né dielo.

Viaceré z ceremonidlov odovzddvania
cien na medzindrodnej Grovni pritiahli po-
zornost navstevnikov i médit: siedmy ro¢nik
NRJ Music Awards, druhy ro¢nik MIDEM
Classical Awards (MIDEM ceny v oblasti
vaznej hudby), European Border Brea-
kers Awards (Eurépska cena rusitelov hra-
nic) a International Relevations of the
Year (Medzinarodné objavy roka).

24. januara sa uskutoc¢nil 2. ro¢nik slav-
nostného odovzddvania cien MIDEM Clas-
sical Awards. Ocenenych bolo 12 CD no-

PALAIS DES FESTIVALS ET DES CONGRES
NA CROISETTE AKO DEJISKO VELTRHU/Foto: O. Smetanova

sicov a tri DVD, nahranych v roku 2005 pod
Strndstimi medzindrodnymi znac¢kami. Fran-
ctzske znacky Alia Vox a Harmonia Mundi
ziskali po dve ceny, pricom Alia Vox ziskala
dve ocenenia nahriavkou: Cervantes: Don
Quijote de la Mancha so sibormi Hes-
p rion XXI, La Capella Reial de Catalu-
nya a so solistkou Montserrat Figueras,
umeleckym veducim Jordim Savallom, v
kategorii starej hudby, okrem toho ziskala
cenu ,Najlepsia nahrdvka roka“. Harmo-
nia Mundi sa stala ,Znackou roka 2005
aobdrzala aj vitazni cenu v kategorii
barokovej hudby za oratérium Saul Geor-
ga Friedricha Hindla v interpreticii
siboru Concerto Koln, zboru RIAS-Kam-
merchor a vokilnych solistov Rosemary
Joshuaovej, Emmy Bellovej, Laurence Zazza,
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& Jeremy Ovendena, Gidon Saksa, pod ve-

denim René Jacobsa. V kategorii vokdlnych
recitdlov si cenu odniesla znacka Hanssler
Classic za nahrivku Charles Koechlin:
Vocal works with orchestra v podani nem-
eckej sopranistky Juliane Banseovej,
ktora sprevidzal SWR Vokalensemble
a Stuttgart Radio Symphony Orches-
tra po taktovkou Heinza Holligera.
Francuzska znacka Naive ziskala cenu
v kategorii ,Najlepsie zborové dielo“ za CD
Arnold Schoénberg: Friede
auf Erden, Farben, etc, ktoré
nahral Accentus Chamber
Choir po vedenim Laurencea
Equilbeya a Ensemble Inter-
contemporain s dirigentom
Jonathanom Nottom. Vitazom
v kategorii solovy ndstroj sa
stal ¢embalista Gustav Leon-
hardt za nahravku William
Byrd: Harpsichord Music,
vrealizdcii Alpha. Cena za
najlepsiu nahravku komornej
hudby patri kvartetu Belcea
String Quartet za CD Benja-
min Britten: String quartet
n°l, 2 and 3 a Three Diver-
timento, ktoré nahrala EMI
Classics. V opernej kategorii
triumfovala znacka Virgin
Classics s nahravkou Baja-
zet Antonia Vivaldiho v in-
terpretdcii slavneho suboru
Europa Galante Ensemble,
pod umeleckym vedenim Fa-
bia Biondiho. Za ,Najlepsiu
nahravku sucasnej hudby“ si
cenu odniesla svédska znacka
BIS za Nordic Spell: Alo,
Tomasson, Lindberg. V Kka-
tegorii reedicia (archivna)
historickd nahravka ziskala
najvyssie ocenenie znacka
Orfeo za sadu CD s diela-
mi Ludwiga van Beetho-
vena v prevedeni klaviristu
Rudolfa Serkina, Zboru
a Symfonického orchestra
Bavorského rozhlasu pod
taktovkou Rafaela Kubeli-
ka. Vydavatelstvo Deutsche
Grammophon zvitazilo
v kategorii  koncertnej liter-
atiry za CD s kompletom koncertov Bélu
Bartoka, so sélistami Krystianom Zimer-
manom, Leif Ove Andsens, Hélene Grimau-
dovou a dirigentom Pierre Boulezom. Sibor
CD so Symfoniami Dmitrija Sostakovica
priniesol znacke Capriccio vitazstvo v ka-
tegorii symfonickych diel. V kategorii DVD
nahravky opery alebo baletu vyhrala znacka
Opus Arte za Les Indes Galantes Jean-
Philippe Rameaua. Znacka TDK bola
ocenend v kategorii koncertov za Giinter
Wand Edition/Part 1 a napokon Allegro
Films/Opus Arte zvitazili v kategorii do-
kumentov za We Want The Light.

V priebehu vecera boli odovzdané aj
tri Specidlne ceny: prva z nich - OQutstan-
ding Young Artist (Vynikajici mlady ume-
lec) - patri mladému belgickému huslistovi
Yossifovi Ivanovovi, ktoré¢ho prezento-
val Claudio Bohorquez v spoluprici s Inter-
national Artist Managers’ Association (IAMA;
Medzindrodnd asocidcia umeleckych ma-
nazérov). Dalsiu cenu - Artist of the Year
(Umelec roka) - ziskal dirigent Mariss Jan-
sons. Napokon Specidlnu cenu za Lifetime

SLOVENASKY STANOK S M. KOLINSKYM AKO ZASTUPCOM
VYDAVATELSTVA DISKONT/Foto: O. Smetanova

J. SAVALL PRI PREBERANT
CENY/Foto: O. Smetanova

Achievement (Celozivotné dielo) odovzdala
Christa Ludwig slavnemu barytonistovi Die-
trich Fischer-Dieskauovi. Porota udelila
navyse aj mimoriadnu cenu CD/DVD na-
hravke The Romantic Cello Concerto 1 v in-
terpretdcii BBC Scottish Symphony Orches-
tra, realizovanej pod znackou Hyperion.
Slavnostny vecer spestrili vystipenia
solistov (Juliane Banse, Sharon Bezaly, Yossif
Ivanov a Alban Gerhardt) v sprievode orches-
tra Salzburger Kammersolisten pod vedenim
koncertného majstra Lavard Skou-Larsena.
MIDEM v spoluprdci so Sacem, FCM
a French Music Export Office uz po stvrty

krdt organizoval Festival nezdvislych zna-
Ciek, v ramci ktorého odznelo Sest hodino-
vych koncertov, na ktorych sa predstavili:
Delphine Lizé, klavir (Intrada), Nemanja Ra-
dulovic, husle (Ambroisie-Naive a Transart
Live), Quatuor Ysae, slacikové kvarteto (Ysae
Records) a Miki Skuta, klavir (Hevhetia).
V oblasti jazzu sa prezentovali dve znacky
- LaBorie a Passavant - v priebehu MIDEM
[JFO Jazz Clubu. Vdaka Hudobnému cen-
tru na tomto ro¢niku veltrhu po prvykrat
vystapil jeden z poprednych
umelcov  slovenského — hu-
dobného zivota. Dobre nav-
stiveny koncert Mikiho Skutu
(program rovnaky ako na CD,
ktoré nahral pre Hevhetia Re-
cords: Goldbergove varidcie J.
S. Bacha) mal vynikajuci ohlas
v radoch odbornej i laickej ve-
rejnosti.

Zdoraziiyjuc  dolezitost
veltrhu MIDEM ako stretnutia
pre medzindrodny hudobny
priemysel, sa v Cannes usku-
tocnilo  stretnutie  siedmich
ministrov kultiry eurépskych
krajin a delegitov minister-
stiev kulttury z dalsich 6smich
krajin Europy, za ucelom dis-
kusie o klacovych otdzkach
tykajucich  sa  hudobného
priemyslu. MIDEM bol tak-
tiez miestom zverejnenia do-
lezitych rozhodnuti v oblasti
hudobného  priemyslu.  Za
prezidenta WIN (Worldwide
Independent Network) bola
zvolend Alison Wenhamova,
spolo¢nost Universal predsta-
vila svoju novi paneurépsku
znacku Apollo, EMI Music
Publishing sa dohodla s brit-
skou spolo¢nostou ochrany
autorskych prav. MCPS-PRS
a nemeckou GEMA o paneu-
ropskej  licencnej  zmluve,
franctzska telekomunikacnd
spolo¢nost SFR ozndmila prvy
neobmedzeny ,balik* na stiah-
nutie hudby, a RealNetworks
predstavila svoj portdl Real-
Music...

MIDEM je mostom k roz-
licnym obchodnym prilezitostiam, k naj-
novsim trendom pre nezavislé i velké nahra-
vacie spoloc¢nosti, vydavatelov, distributorov,
hudobnikov profesiondlov, agentov, pro-
ducentov i ochranno-pravne spolo¢nosti.
Kazdy hudobny Zdner ma na veltrhu svoje
reprezenta¢né zastupenie; tito mnohostran-
nost a kvalita pritahuje aj odberatelov hu-
dobného priemyslu z inych odvetvi, vratane
technologie, reklamy, TV, video a filmovej
produkcie, ako aj zdstupcov rozhlasu, tlace,
televiznych a online-médii.

Astrid Rajterova ®
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Kapitoly z histérie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku

Rudolf Macudzinski (1907-1986)

Frantisek Pergler

5. Cast

,Bol to velky profesiondl s obrovskou hudobnou kapacitou 1 neobydajnym zmyslom pre humor..." - st obvykle prvé
slova, ktorymi si zaspomina na profesora Macudzinského asi kazdy, kto osobne poznal tohto vyznamného predstavitela
slovenskej hudobnej kulttry 20. storod¢ia - klaviristu, skladatela a pedagéga VSMU. Ned4avno sme si pripomenuli
20 rokov od jeho smrti (2. februara 1986).

Pévod a hudobné vzdelanie

Rudolf Macudzinski pochddzal z polsko-
-nemeckej rodiny. Jeho otec bol potomkom
starej polskej slachty, ktorej rodokmen siaha
az do 17. storocia. Matka bola dcérou nemec-
kého dostojnika z Porynska.

Z hudobno-historického hladiska je zau-
jimava osobnost otca - Adama Macudzinské-
ho, ktory bol absolventom huslovej triedy
slavneho brahmsovského interpreta Josepha
Joachima na Vysokej hudobnej skole v Berli-
ne. Posobil ako koncertny majster symfonic-
kych telies v Hamburgu a v Brne, dlhé roky
ucinkoval i v orchestri Bayreuthskych slav-
nosti (pod vedenim legendarnych dirigen-
tov, ako A. Toscanini, G. Mahler, F. Steinbach
a i), ¢o mu prinieslo rad cennych hudob-
nych kontaktov. V komornom obsadeni hral
0. 1. aj s M. Regerom (v rodinnej pozostalosti
sa zachovala aj ich koreSpondencia).

Rudolf Macudzinski sa narodil 29. aprila
1907, v Case kratkodobého podsobenia otca
na juhu vtedajsej rakusko-uhorskej monar-
chie - v talianskej Abbazii (dnesnd chorvat-
ska Opatija). Dostalo sa mu vynikajuceho
vseobecného i hudobného vzdelania i pris-
nej domdcej vychovy. Od roku 1908 sa rodi-
na Macudzinskych natrvalo usadila v Brne.
Mlady Rudolf tu studoval na nemeckej lu-
dovej skole a redlnom gymndziu. Hudobné
zdklady ziskal na brnianskej Varhanickej sko-
le, kde bola jeho prvou ucitelkou Ludmila
Tuckova (prva interpretka Jandckovej Sondty
1. X. 1905). Vtedajsi riaditel skoly Leo§ Jand-
¢ek ho ako 12-ro¢ného pocul hrat Mozartov
Klavirny koncert d mol. Talentom mladého
klaviristu bol tak nadseny, Ze ho preradil na
konzervatorium ako mimoriadneho Ziaka
do triedy renomovaného pedagoga Vilé-
ma Kurza. Majster Janacek Macudzinského
osobne zasvitil do zdkladov hudobnej te-
orie a kompozicie (v Archive Hudobného
muzea na Hrade sa v Macudzinského pozo-
stalosti z tohoto obdobia nachddza cvi¢ny
zo8it, v ktorom su Janackove vlastnoruc¢ne
ceruzkou vpisané kompozi¢né korekcie har-
monickych prikladov). Tieto vzicne hodiny
navstevoval Macudzinski spolu s neskorsim
zndmym Ceskym klaviristom Rudolfom Fir-
kusnym.

Po ukonceni konzervatéria pokracoval
v §tadiu klavirau Kurza na Majstrovskej $kole
v Brne a neskor v Prahe. Stcasne sa venoval
i stadiu prava. V roku 1929 absolvoval naraz
Majstrovsku skolu prazského konzervatoria

a Pravnicku fakultu Masarykovej univerzity
v Prahe. V. Kurz zhodnotil Macudzinského
interpreta¢né kvality v niekolkych riadkoch
jeho absolventského diplomu: ,Pdn Rudolf
Macudzinski je klaviristom s vysokou inte-
ligenciou a zdravym temperamentom, md
znamenitii techniku a nikdy nezlyhdvajiicu
pamdit. Je to vynikajiici umelec, od ktorého
mozno pri jeho mladom veku vela ocakd-
vat...“

Prichod na Slovensko

ESte pocas studii v Prahe sa Macudzinski
zozndmil s prvou slovenskou ziackou Vilé-
ma Kurza, mimoriadne talentovanou kla-
viristkou Sylviou Halmosovou. KedZe mu
ucarovala nielen jej bezchybna interpreticia
Cajkovského  Klavirneho koncertu b mol
s Ceskou filharmoéniou, ale aj Sarm interpret-
ky, vznikol medzi nimi blizky vztah, ktory sa
potvrdil manzelskym zvizkom ako aj rozhod-
nutim zit a posobit na Slovensku. Sucasne sa
zrodila umelecka dvojica, ktora si vydobyla
vyznamné miesto nielen v slovenskom hu-
dobnom zivote, ale aj v eurépskom meradle.
Macudzinski neskor takto uprimne opisal

svoj ndvrat k slovanstvu: ...polsky ndrod mi |

dal pévod a meno, nemecky ndrod materin-
skii re¢ a vseobecné vzdelanie, cesky ndrod
mi dal vynikajtice hudobné vedomosti a slo-
vensky ndrod najlepsiu Zenu na svete...

Od roku 1930, kedy sa obaja usadili
v Bratislave, zac¢ina sa odvijat ich ¢uld spo-
lo¢na koncertna aktivita. Macudzinski prijal
miesto klaviristu a dramaturga v Slovenskom
rozhlase a spolu s manzelkou zalozili aj vlast-
nu sukromnd hudobnu $kolu, ktord niesla
nazov ,Klavirna skola Rudolf a Sylvia Macu-
dzinski“.V rozhlase pracoval az do skoncenia
vojny v roku 1945 - koncipoval dramaturgiu
rozhlasovych hudobnych programov, nespo-
cetnekrat sélovo ucinkoval vo vysielani, pri-
¢om uvadzal mnozstvo slovenskych premiér
klavirnych skladieb. Neskor sim uviedol:
. Za 15-rocného pésobenia v rozhlase nebo-
lo jedinej skladby ako aj rukopisnej novinky,
ktorej klavirny part som sam nehral do vysie-
lania, i ktorti som ako referent nezaradil do
programu.“ (*1) V tom case bolo rozhlasové
vysielanie realizované len ,nazivo“, ¢o vyza-
dovalo stopercentnu koncertni formu klavi-
ristu a maximalnu intonac¢nu Cistotu hry.

Druhej svetovej vojne, ktord bola u nds
spatd s existenciou tzv. Slovenského Statu,
musel Macudzinski z rozhlasu odist (na isty

¢as i z koncertného podia). Svoju pricu
v rozhlase totiz pocas celého obdobia vyko-
ndval s profesiondlnou pedantnostou jemu
vlastnou, avsak prave to sa mu stalo osud-
nym - po vojne bol zo strany nového vede-
nia obvineny, Ze ,svojim umenim v podstate
slazil fasistickému Statu“...(1)

Nasledujuce roky bol korepetitorom
v SND, ako aj v sikromnej triede zndmej vo-
kalnej pedagogicky Anny Korinskej.

Pedagogicka ¢innost na VSMU

Macudzinského posobenie na VSMU sa da-
tuje od roku 1951, ked spociatku posobil
ako pedagdg klavirnej praxe. O dva roky

Foto archiw

zacal pracovat so svojim prvym Studentom
v hlavnom predmete - Jurajom Masindom.
Po odchode Frica Kafendu do dochodku
viedol v poslednom roku aspirantského
stidia Evu Fischerovi-Martvoiiovt. Dal$im
ziakom bol Ludovit Marcinger a po odchode
Anny Kafendovej z VSMU dokon¢ila u Macu-
dzinského studium Kldra Havlikovd. Uz prvi
Macudzinského absolventi sa svojou ume-
leckou a pedagogickou cinnostou zaradili
k poprednym osobnostiam rozvijajiceho sa
hudobného Zivota na Slovensku. Po nich pri-
sli dalsi a dalsi Ziaci, bez ktorych by sme si uz
dnes slovensky hudobny zivot ani nedokaza-
li predstavit: Ida Cerneckd, Daniela Varinska,
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&J Stanislav Zamborsky, ktori su vsetci uz profe-

sormi na VSMU. Koncertne sa uplatnili Pavol
Kovac i Alexander Cattarino. Vynikajicimi
pedagdégmi na konzervatoridch sa okrem
Juraja Masindu stali Peter Cerman, Dagmar
Dubenovi a i.. K Macudzinského popred-
nym aspirantom sa zaradila klaviristka Tatia-
na Franova... V hlavnom predmete na VSMU
Macudzinski posobil do roku 1975, potom
az do roku 1982 uz ako externy pedagdg sa
venoval aspirantom a vyucovaniu komornej
hry.

Interpretac¢na ¢innost
Macudzinského zdsadny profesiondlny pri-
stup k interpretacii, mimoriadne klaviristické
dispozicie, pohotovost a pamitovd kapacita
mu otvorili dvere na vyznamné koncertné
podid. Stal sa nielen zdatnym soélistom, ale
najmi vybornym komornym interpretom,
o ¢om svedcia i zvucné mend jeho komor-
nych partnerov: huslisti Henri Marteau, Wan-
da Wilkomirska, Ede Zathureczky, celistka
Anja Thauerovd, z nasich napr. Celista Albin
Berky ¢i huslistka Andrea Sestakova.

Spomedzi nich sa osobitne vynima spo-
lupraca so svetozndmym francizskym huslis-
tom Henri Marteauom (1874-1934), ku ktorej
sa viazu zaujimavé historické suvislosti: Tes-
ne pred skonc¢enim brnianskeho konzerva-
toria sa Macudzinski dostal do inspirujuceho
prostredia bayreuthskych letnych sldavnosti.
Tu sa prostrednictvom svojho otca zoznamil
s vyznamnymi hudobnymi osobnostami. Po-
¢as slavnosti vystipil 17-ro¢ny Macudzinski
na reprezentativnom hudobnom stretnuti
umelcov vo vile Cosimy Wagnerovej - dcéry
Franza Liszta a manzelky Richarda Wagnera.
V jej pritomnosti zahral dve Lisztove maj-
strovské etudy - La Campanellu a Un sospi-
ro, za ktoré si vysluzil osobny obdiv vtedy uz
90-ro¢nej Lisztovej dcéry. Jeho talent neusiel
pozornosti pritomného Henriho Marteaua,
ktory ho oslovil s ponukou umeleckej spolu-
prdce. Pre 17-ro¢ného mladika to znamenalo
mimoriadne uznanie hudobnych kvalit od
umelca, ktory bol na vrchole svetovej kariéry.
Ich spoloc¢né ucinkovanie trvalo Styri roky.
Viackrat podnikli koncertné turné po Eu-
r6pe, severnej Afrike a Malej Azii (spolu 125
koncertov...). Toto obdobie je podrobnejsie
zachytené vo vzdjomnej korespondencii,
ako aj v knihe manzelov Marteauovcov, ktor{
si Macudzinského zjavne oblubili a familidr-
ne ho tu nazyvajua - ,Maki“.(2)

Zo solistickych vystipeni Macudzinskeé-
ho hodno spomentit jeho vztah k menej zna-
mym a frekventovanym dielam. Propagoval
Koncert pre klavir a orchester g mol od An-
tonina Dvorfdka, klavirne koncerty Josepha
Marxa, Cyrila Scotta a i.. Vyrazny bol tiez
jeho vztah k sucasnej slovenskej tvorbe. Zo
skladieb s orchestrom premiéroval Cikkero-
vo Concertino, ktoré mu skladatel dedikoval,
dalej Kardosov Klavirny koncert a mnohé
iné diela.

Spolu s manzelkou ako prvi uviedli Jaz-
zovi sondtu pre dva klaviry od Alexandra

Moyzesa a mnohé povodné slovenské diela.
Pocas viac nez polstoro¢ného spolo¢ného
ucinkovania v klavirnom duu nespocetne
raz vystapili doma i v zahrani¢i a nahravali
pre Supraphon, Opus a rozhlasovi fonoté-
ku. Nasledujuca kritika patri k najcharakte-
ristickej$im spomedzi mnozstva odbornych
hodnoteni dua: ...perfekiny stizvuk, pricom
kazdy z klaviristov predviedol brilantnii
techniku, v ktorej dominovala cistota a pre-
ciznost, jemné nuansy a muzikdalnost. Z toho
stiladu vznikol dojem, akoby hral jeden clo-
vek...“(3)

Macudzinski - pedagég

Profesor Macudzinski bol typom neobyc¢ajne
iniciativneho, ambiciézneho, svedomitého,
presného a naro¢ného pedagoga. Jeho meno
sa v slovenskej klavirnej pedagogike stalo sy-
nonymom vysokej umeleckej profesionality,
technickej preciznosti a sirokého muzikant-
ského rozhladu. V umeleckej i pedagogickej
praxi sa opieral o metodické zasady Viléma
Kurza - neprevzal vdak zndmu metodu ,pre-

R. MACUDZINSKI NA KARIKATURE
V. KORINKA./Archiv HM-SNM

rdbania rak¢, ktora kedysi u svojho pedago-
ga sam zazil. Tvrdil, Ze: ... Kazdd ruka - ak je
od zdkladu sprdavne skolend - vedie svojho
hudobne nadaného majitela k zaslizenému
stupnu pianistického prejavu...“ (4) Kurzov
vplyv sa u Macudzinského najviac prejavil
v oblasti vedomej profesiondlnej umeleckej
pripravy ziakov, v raciondlnom pristupe pri
praci na skladbdch i v oblasti komplexnej vy-
chovy vsestranne zameranych hudobnikov.

Ako interpret a sucasne komponista vy-
chddzal v ucebnom procesel z respektovania
hudobného zdmeru autora. Ziadal, aby vset-
ky sucasti zdpisu boli dosledne dodrziavané,
pricom nepripustil argumenticiu ,...ini to
tak hrajii“. Podobné nedostatky komentoval
vo svojej materinskej reci slovami: , Tradition
ist Schlamperei®, pod ¢im sa rozumie, Ze
L2 tradicie prameni povrchnost...“ (5)

Kjeho predstave profesionalnej inter-
pretacie patrila predovsetkym poziadavka
absolutne Cistej, vyrovnanej a kvalitnej hry,

prehladnej formovej architektiry, zretelnej
harmonickej Struktary. Tomuto idedlu slazili
prostriedky klavirnej interpreticie - vyrov-
nand prstovd technika, pregnantna akordic-
ka hra, prepracovand pedalizacia, zretelne
odlisenad artikuldcia, jasné a logické frazova-
nie, ale aj precizna rytmicka kresba, vopred
stanovené adekvitne tempo, premyslend
agogika a rubato v ramci Stylovych zasad
- to boli poziadavky, ktoré nikdy nezostali
v Macudzinského pedagogickej praci nedo-
tiahnuté alebo ponechané nihode ,pédiovej
inspirdcie“. Preciznost v otdzke vypracovania
zdkladnej ,muzikantskej gramatiky* povazo-
val za prioritu ¢islo jedna. Do tejto oblasti aj-
pedagogicky najvyraznejsie zasahoval, kym
osobny tvorivy vklad ponechaval na indivi-
dudlnu hudobni predstavu a fantdziu ziaka.

Samozrejmostou bola poziadavka rych-
leho a spolahlivého $tiudia. Na hodindch
sa hralo iba spamiti. Prvou podmienkou
bolo bezchybne zvlidnut text diela, ¢o
okrem spravnych not a rytmu spolu s kom-
pletnym artikulacnym a dynamickym zna-
¢enim skladatela automaticky znamenalo aj
osvojenie si formovej a harmonickej struktd-
ry. Macudzinski taktiez od svojich studentov
vyzadoval pohotové nastudovanie zna¢ného
repertodru. Mal neobvykly prehlad v oblas-
ti svetovej klavirnej tvorby. Casto navrhoval
dramaturgicky objavné diela. Je znamy i jeho
osobitny vztah k tvorbe J. N. Hummela, ktora
pravidelne zaradoval do u¢ebného planu.

Umelecku vychovu dédval neraz do suvis-
losti s ich komplexnym muzikantskym
vyvojom. Zivaznu funkciu pripisoval ko-
mornej hre a hre z listu. Sdm ako vynikajici
komorny hra¢ - vychoval cely rad mimo-
riadne pohotovych a kvalitnych, vSestranne
zameranych Kklaviristov a vyhladavanych
komornych partnerov. (Marcinger, Varinska
ai..).

Jeho pedagogickym snom bolo vychovat
klaviristu, ktory by sa uplatnil i na vyznam-
nych zahrani¢nych podidch. V tejto savislos-
ti sa ndm vyndra Macudzinského predstava
,idealneho ziaka“: fyziologické dispozicie
(velkd ruka s pevnymi a pohyblivymi prsta-
mi), vybornd pamit, pohotovost, spolahli-
vost pri interpretdcii v kazdej situdcii, schop-
nost cCistej, muzikdlnej a vyraznej hry.

Macudzinského pedagogické myslenie
charakterizuje tiez idedl absolutne cistej
hry. Vo svojich poziadavkach zasiel az tak
daleko, ze pod cistotou hry zavse rozumel
nielen Cisto ,trafit klavesu a zahrat spravny
ton, ale trafit klavesu ,presne v strede*.. (6)
Macudzinského lipnutie na bezchybnej, do-
konale cistej hre vyplyvalo i z profesiondlne;j
nevyhnutnosti - najmi z jeho skdsenosti
z nahrdvacej praxe v rozhlase, kde sa v tom
¢ase robili nahravky, bez strihov. Cistota hry,
zvukov vyrovnanost a presny rytmus boli
v podstate zdrukou technicky dokonalej
nahravky. Macudzinski vSak postrehol ne-
uprosny interpretacny trend vo svete, ktory
potvrdzoval opravnenost tejto, ako aj vyssie
spominanych interpretac¢nych poziadaviek:
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,...obrovskd konkurencia pri castych medzi-
ndrodnych siutaziach... niiti hrdca k posled-
nému vypdtiu sil co do krajnej cistoty a bez-
chybnosti hry i do suverénneho ovlddnutia
Stylovych a vsetkych ostatnych interpretac-
nych poziadaviek pri este aj kvantitativne
znacne rozsiahlom repertodri...“ (4)

Skusenosti z vlastného hudobného stu-
dia a koncertnej praxe napokon zhrnul aj do
sldvnej rovnice - ,receptu“ na uspesnu ka-
riéru klaviristu: ,Sprdavne myslenie, klaviris-
tickd ruka a dobré nervy = cesta k tispechu.
(7) Objasnenie pojmu ,sprivne myslenie®
sa skryva v nasledovnych Macudzinského
vetach: ,Nezastdvam ndzor, Ze treba nad-
merne cvicit, aby sa niekto stal klaviristom.
Ubijanie cvicenim je zbytocné. Co vak po-
kladdm za nevyhnutné, je logika cvicenia
— teda nie kolko, ale ako.“(8)

Pracovnu atmosféru hodin Macudzinski
casto spestroval svojim povestnym humo-

orchestrilne, vokalne i koncertantné diela.
Revidoval viacero titulov detskej instruk-
tivnej literatary, dodnes velmi oblibenych
v elementdrnom vyucovani. Vrodené logic-
ké myslenie ho priviedlo taktiez k niektorym
origindlnym hudobnym experimentom, ¢i
dokonca vyndlezom. Osobitni pozornost si
zasluhuje model univerzdlnej notovej osno-
vy s atypickym grafickym notopisom, ktory
umoznuje vysoky stupen presnosti notové-
ho zdznamu najmi vo vztahu k ¢asovej or-
ganizacii hudby. Svoj objav rozpracoval aj do
podoby metodickej prirucky pod nizvom
Grafickd skola pritomnosti. Pre klaviristov
md prakticky vyznam Macudzinského zjed-
nodusenie oznacovania klavirnych prstok-
ladov zalozené na principe jednoduchych
skratiek (namiesto zauzivaného numerické-
ho znacenia), ktoré pouzil vo svojom Stidiu
stupnic na klaviri.

Frantisek Pergler ®

LEGENDARNE KLAVIRNE DUO S. A R. MACUDZINSKI./Foto archiv

rom, ktory este dodnes rezonuje v spomien-
kach jeho byvalych Ziakov a kolegov. Studen-
ti tym dosiahli zna¢né psychické uvolnenie a
nepristupovali k interpretacii prili§ uzkostli-
vo. Ak sa ziakovi na hodine niekedy nedarilo,
nikdy neprejavil podrazdenost, vic¢sinou to
zobral s ismevom. Takyto pristup bolo moz-
né uplatnit len pri zodpovednom vztahu k
studiu a vyspelej pracovnej mordlke ziaka, ¢o
bolo vsak v jeho triede samozrejmostou. Ma-
cudzinski bol praktickym ¢lovekom i hudob-
nikom a v tomto smere pripravoval aj svojich
ziakov na zivot klaviristu. Spomedzi jeho
znamych, hudobny Zivot charakterizujicich
bonmotov, k tym najvystiznejsim patri vy-
rok: , najlepsi prstoklad je dobry ,laker.. (6)
Sveddi nielen o jeho zmysle pre humor, ale aj
o zdravom nadhlade pri uplatneni vlastnych
umeleckych ¢i pedagogickych ambicii.
Macudzinski sa po cely zivot venoval
aj skladatelskej cinnosti. Komponoval
skladby pre klavir, pre dva klaviry, komorné,

9. In: Bratislava (Casopis), VIIL ro¢. 1981 ¢. 2,
str. 56-59 ,A potom pride hudba“ rozhovor
s manzelmi Macudzinskymi.

10. Macudzinsky, Rudolf: ,Zo spomienok® (se-
ridl ¢lankov) Hudobny zZivot 1974 ¢. 1-5.

11. Macudzinska, Sylvia: osobny album umelec-
kej ¢innosti.

12. Macudzinsky, Rudolf: ,V oddanosti a laske,
In: Slovenskd hudba 1964 ¢. 5 str. 238-240.

13. Hudobny Zivot 1977 & 10 str. 7 (V. Cizik).

14. Kurz, Vilém: ,Technické zaklady klavirni
hry*, Praha, 1924.

15. Archiv. Hudobného muzea, Slovenské na-
rodné mizeum MUS LXIX.

16. Bratislavsky vecernik 11. 12. 1987, ,Koncert-
nd spomienka“ - rozhovor so Sylviou Ma-
cudzinskou.

17. Cizik, Vladimir: ,Slovenski koncertni umel-
ci, Slovensky hudobny fond, Bratislava
1974.

18. Osobné rozhovory s Macudzinského sui-

Pramene

1. Pisomné materidly z Archivu VSMU.

2. Marteau, Blanche a Henri: ,Siegeszug einer
Geige*, Hans Schneider, Tutzing 1971.

3. Gabriel-Marie, Jean: Le Provencal, Marseille,
3. 12.1969.

4. Macudzinsky, Rudolf: ,Cesty a ciele nasho
pianistického dorastu®, In: Zbornik ,Desat ro-
kov VSMU¥, vysiel nakladom VSMU v Sloven-
skom vydavatelstve krdsnej literattry, r. 1959.

5. Macudzinsky, Rudolf: Stdle Zivé spomien-
ky, In: Hudobny Zivot 1974 ¢. 17 str. 3.

6. Osobné rozhovory s byvalymi absolventmi
R. Macudzinského: Idou Cerneckou, Stani-
slavom Zamborskym a Petrom Cermanom.

7. Kostra, Stanislav: Moje spomienky na Prof.
Macudzinského (sukromny pisomny mate-
ridl poskytnuty E. Fischerovou).

8. Hudobny zivot 1972, ¢. 9, str. 3 ,Pohlad na
cestu... (Rozhovor s R. Macudzinskim).

Casnikmi: Miloslavom Starostom, DuSanom
Martin¢ekom.

19. Osobny rozhovor so Sylviou Macudzin-
skou.

Poznamky

U Idedl bezpreklepovej, Cistej hry sa formoval
u Macudzinského uz pocas stidii u V. Kur-
za v Brne. Dokumentuje to i nasledujiica
tismevnd epizoda z koncertu Sylvie Halmo-
Sovej v roku 1920, ktorii jej neskorsi manzel
- Macudzinski opisal nasledovne: ,Sylvia
Halmosovd bola velky talent, ale aj tak som
si povedal, Ze si pojdem na jej absolventsky
koncert vypocut Griega (Klavirny koncert
a mol) s papierikom a ceruzou v ruke, a ze
pri kazdom chybnom mieste si urobim ciar-
ku. Koncert skoncil a ja som mal papierik
tplne cisty, nepopisany, zato hlavu plnii jedi-
nej myslienky : je vynikajiica...“ (9)
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Tribuna

Na poziadanie pana Pavla Bagina uverejiiujeme jeho abdikaciu na funkciu predsedu a ¢lena Predstavenstva Spolku
slovenskych skladatelov, ako aj ¢lena Rady Slovenskej hudobnej tnie. Prvou a predpokladdme, Ze nie poslednou
reakciou je nasledny list profesora Vladimira Bokesa.

Vizeny pan predseda Rady Slovenskej hu-
dobnej unie, mili kolegovia, ¢lenovia Pred-
stavenstva Spolku slovenskych skladatelov!

Po dlhodobej a zrelej ivahe si Vam do-
volujem oznamit, Ze diiom 6. februdra 2006
abdikujem na funkciu predsedu SSSk, ¢lena
Predstavenstva SSSk a ¢lena Rady Slovenskej
hudobnej Unie.

Sucasne si Vim dovolujem ozndmit, ze
nadalej nemienim vykondvat ulohu drama-
turga koncertov nasho spolku. Dovolujem
si Vas oboznamit so skutocnosfou, ze do
konca sezény 2005/2006 som pripravil dra-
maturgiu nedelnych matiné v Mirbachovom
paldci, ako aj zakladné podklady do konca
kalenddrneho roku 2006 tak, ako boli schva-
lené na zasadnuti Predstavenstva spolku dina
3. februdra 2006.

Doévody, ktoré ma viedli k tomuto roz-
hodnutiu su sirokospektrilneho charakteru:
1. Takmer 42 rokov som sa podielal na dra-

maturgii zvizovych a od roku 1990 spol-

kovych koncertnych podujati, pricom
poslednych 16 rokov prakticky sdm, s ve-
domim, ze robim dobro pre celi nasu
hudobnu kultaru, bez naroku na akékol-
vek ocenenie. V sticasnosti uz povazujem
za neunosné, aby som riesil rozpory me-
dzi finanénymi poziadavkami interpre-
tov (podotykam, Ze plne oprivnenymi)

a moznostami financovania prostried-

kami, ktoré nam ,s patri¢cnym oneskore-

nim“ prideluje Ministerstvo kultury.

Mily Palo,

po informdcii o Tvojej abdikdcii z postu pred-
sedu Spolku slovenskych skladatelov, do kto-
rého si bol pred necelym rokom zvoleny, Ti
chcem v prvom rade vyslovit podakovanie za
Tvoju dlhorocnii umeleckii a organizdtorskii
prdcu vo sfere slovenskej hudobnej kultiiry. Je
neodskriepitelnou pravdou, ze Tvoje viac ako
Styridsatrocné posobenie v tejto sfére je spoje-
né s mnohymi politickymi zmenami, ktorée tak
poznacili nds Zivot. Pamditdm si Ta na mieste,
ktoré teraz zastdavam, ako si sa s velkou dduv-
kou vtedy moznej diplomacie usiloval krok za
krokom zmierriovat kruté dosledky vyliicenia
svojich generacnych vrstovnikov z umelecke-
ho Zivota, pamditam si Ta ako $éfa Opery, kde
v zbore posobila aj moja nebohd sestra Eva,
s dprimnou snahou o objektivny pohlad na
dobu, kedy neboli akceptované moje predsta-
vy o podobe sucasnej hudby, hladdm cestu
k pochopeniu ludi, ktori vtedy rozhodovali.

2. Od roku 1990 som dramaturgicky, kon-
cep¢ne a administrativne zabezpecoval
festivaly Nova slovenskd hudba. Dopo-
sial som mal istotu, Zze ako spolok nej-
deme do rizika a ze primerané finan¢né
prostriedky budu prostrednictvom MK
SR zabezpecené. Tito istota je v sucas-
nosti iluzérna.

3.V rokoch 1986 a 1996 som sa podielal
vyraznym sposobom na koncepcii, pri-
prave a realizacii Roku slovenskej hudby.
Stcasna floskula® o Roku slovenskej
hudby 2006 sa mi javi absurdnd, stav pri-
pravenosti za nulovy, pricom povazujem
za urdzku nielen za Spolok slovenskych
skladatelov, ale i urdzku celej Unie, ze
oficidlne ako pravnické institucie, za-
stupujuce Siroké skladatelské spektrum
a spektrum muzikologické, sme neboli
prizvani k pripravnym rokovaniam.

4. Depresivne na mna posobi stupen pasi-
vity, az akejsi rezignacie ¢lenskej zaklad-
ne na ¢innost nasej institdcie, ako priamy
odraz spolocenskej, ekonomickej a mo-
rdlnej situdcie na Slovensku. Naviac, pre-
sadzovanie osobnych zdujmov nad zauj-
my celku mi boli vzdy vzdialené a s touto
situdciou sa nemozem stotoznit.

5. Som nesmierne zarmuteny nad ubytkom
novej tvorby nasich skladatelov, pricom
niektoré aktivity najmladsej generdcie
vitam, no nepovazujem ich v celospolo-
¢enskom kontexte za dostatocné. Situdciu
vnimam opit ako relevantny odraz sicas-
ného celospoloc¢enského marazmu.

Viem, co si prezival v case po novembri 1989.
Samozrejme budem spominat na dihé disku-
sie s Tebou o bolestiach slovenskej hudobnej
kultiiry v rokoch, ked' si denne prichddzal na
Michalskii raz ako tajomnik Spolku, inokedy
ako generdlny riaditel vtedy este Ndrodného
hudobného centra - po celozivotnych skiise-
nostiach uz clovek viac vnima ndzory a naj-
md ciny, menej kreslo, na ktorom ten i onen
sedi. Casto sme mali rozny pohlad na veci, ale
v zdujme o dobry vysledok, a 1ym bola vhod-
nd prezenldcia slovenskej tvorby na koncer-
toch, sme hladali dohodu. Jedno je zrejmé
- hudobnd tvorba md viroveri len vtedy, ak je
pre 1w vytvoreny priestor. Cesta ndsilia je jed-
noduchd. vsetko zrusit, a na temnom pozadi
sa odrazu zaskuvejii dve-tri mend tych, ktorym
takyto stav vyhovuje. Zazili sme to viackrd,
dlho to nevydrzi. Dat priestor kazdému, kto si
to zashizi, je namdhavejsie a v dnesnej dobe
zlozitefsie, pretoze uz neplati, Ze slovenskd
hudobnd tvorba rovnd sa Spolok slovenskych

6. S obavami konstatujem stav ohrozenia
kultdry ndroda, v tom az dehonestujuici
sposob negovania vysledkov priace ge-
nerdcii na inStitucionalizdcii slovenskej
hudobnej kultiry. (Likvidicia OPUS-u,
rusenie profesiondlnych i neprofesiondl-
nych orchestralnych telies - Novd scéna,
SLUK, VUS, OLUN, Tane¢ny orchester
SRo, Licnica a pod.) Evidentna snaha je
o likvidaciu Hudobného fondu, omylom
bolo zrusenie agentiznej ¢innosti sekcie
Slovkoncert v ramci Hudobného centra
a napokon rafinované utlmovanie ¢in-
nosti umeleckych zvizov (spolkov) posu-
nutim do polohy ,ob¢ianskych zdruzeni*.
To vsetko postupne umitvuje hudobnua
obec ako celok, ti obec, ktord ma v du-
chu vyssieho principu povinnost spolu-
vytvarat kultirne povedomie naroda.
Prosim Vis, vdzeni a mili kolegovia, aby

ste s pochopenim prijali moje rozhodnutie,
uz aj vzhladom na moj vek, zdravotné prob-
lémy, s ktorymi sa musim v poslednej dobe
vyrovnat, ako aj na problémy ,starodochod-
cu“ - s finan¢nymi problémami.

Verim, ze eventudlnym kooptovanim
schopnych, ochotnych a zanietenych mlad-
sich ¢lenov do Predstavenstva spolku a zvo-
lenim nového predsedu sa podari vytvorit
zvrat v tych aktivitich, ktoré st nevyhnutné
pre udrzanie existencie ,Homo politicus*
v kontdrach 21. storocia.

S Gprimnym pozdravom

Pavol Bagin B

skladatelov. Stdle ndstojcivejsia je vSak otdiz-
ka, co ak onedlho po vycerpdvajiicich skiise-
nostiach s réznymi Vyvolenymi Osobnostami
dnesnej pseudokultiiry zistime, Ze slovenskd
hudba nevie alebo dokonca ani nemoze exis-
tovat bez toho Spolku, ktoréemu dnes mnohi
nevedia prist na meno? Spolky - certove vol-
ky, hovorili kedysi staré mamy. Uvidime...

Je to priam neuveritelné, Ze poslednou
akciou Spolku skladatelov pod Tvojim vede-
nim bol moj jubilejny koncert. Je v tom sym-
bol, urcite vies, aky, a nezabudnem nato.

Prizndm sa, Ze Tvoje zvolenie do funkcie
predsedu som vnimal ako signdl, Ze Spolku
dnes chyba osobnost v aktivnom veku, ktord
by dokdzala integrovat roznorode zdaujmy cle-
nov a zdrovern nezabudniit na minulost. Nie je
to dobry signdl, a urcite treba o tom hovorit na
Jjeho pode, na pode Hudobného centra, mozno
i na verejnosti, ak ju to bude vobec zaujimat.

Vdaka za vsetko dobré, co si vykonal,
a pre dalSie roky vela zdravia zeld

Prof. Vladimir Bokes
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Jubilea...

Ladislav Kupkovi¢ (17. 3. 1936)

Pri pocuvani diel Ladislava Kupko-

vica si treba spomenuf na vsetky su-
vislosti toho, ¢o pocujeme. Je velmi jedno-
duché, ak jeho slacikové kvarteto, tak ako ho
hraji Moyzesovci, alebo cyklus klavirnych
preludii v perfektnej interpretdcii Dany Sa-
Sinovej zhodnotime konstatovanim, Ze ide
o ndvrat k schubertovskému alebo k men-
delssohnovskému romantizmu, ze Kupko-
vi¢ sa v nemeckej emigrdcii vratil k bieder-
meieru a (tentokrat) v nom vidi budicnost
hudby... Biedermeier je iba v prvom plane.
Cez ornamenty v jeho Struktire presvitd sku-
senost hudobnika, tvoriaceho v dvadsiatom
a dvadsiatom prvom storoci. Samozrejme,
nie vzdy a vSade, na tie miesta v skladbe si
treba raz kratsie, inokedy dlhsie pockat. Bol
by som rad, keby si tento moment povsimli
vsetci Kupkovicovi posluchaci.

Pamitdm si rok 1958, vtedy sa po pr-
vykrat dostali do mojej pozornosti Ilja Zel-
jenka a Peter Kolman, ako mladi skladatelia,
ktori sa dostali pod vplyv ,zdpadnej burzo-
dznej hudby*. Neviem uz, ¢i to bolo v novom
casopise Slovenskd hudba alebo v akychsi
zvizovych materidloch, ktoré moja mamin-
ka casto priniesla domov. Mal som 12 rokov.

Daniela Varinska (8. 3. 1946)

Bolo to presne pred desiatimi rokmi.

Mozno celkom presne na den. Snezilo,
tak ako dnes a ja som pomedzi tazké vlocky
kracala hore tymi najstrmsimi bratislavsky-
mi ulicami. Pripravit rozhovor s jubilantkou,
pitdesiatnickou Danielou Varinskou. Urce-
nu adresu som nasla [ahko. Nad tym domom
sa totiz vznasalo ¢osi ako opar, oblak nasyte-
ny hudbou klavira. Pasdze,
opit a opit prehravané,
korigované a ,usidzané“
ma priviedli do vysin akejsi
tajomnej, priam jeffersov-
skej nedobytnej veze. Ne-
odbytne naplnenej farbami
klavira.

Bolo to nase prvé
osobné stretnutie. Danku
Varinsku som dovtedy vni-
mala len cez jej umenie.
Cez mnozstvo koncertnych
produkcii, sélovych, kon-
certantnych, komornych,
v kredciach skladieb auto-
rov, naprie¢ mapou a his-
toriou klavirnej hudby - od starych, dobovo
interpretovanych opusov az po najnovsie,
velakrdt premiérovo stvarnované skladby,
rovnako v interpreta¢nych suvislostiach
s viacerymi inStrumentdlnymi kombindcia-

Fotedrahiv

Kritko potom som pocul o
Kupkovicovi aj nieco v tom
zmysle, Ze ,..ale, to je taky
Sarlatdn..“.

Pre tvorivého umelca
je dolezity moment uve-
domenia si prislusnosti
k prostrediu. Mlady sklada-
tel prejavuje svoj talent tym, Ze suhlasi nie so
vsetkym, Co stretdva, Ze s tym polemizuje, ze
to odmieta. Predkladd vlastné ndzory - a to
ovela neskor sam zbadd, ze jeho praca svo-
jim spoésobom nadvizuje na to, o odmietal.
A este nieco charakteristické pre nds. AZ po
rokoch zistujeme, Ze miesta, po ktorych cho-
dime, ktoré miname zarana takmer nevsima-
vo, st miestami, ktorymi chodila histéria. Tu
hral Mozart, tu Liszt, tu na Klariskej studoval
Bartok a Dohndnyi...

Hudba dneska bola liecbou Sokom.
Myslim, ze som nechybal na ziadnom z ich
koncertov v Bratislave. Tie reci o Sarlatdnstve
boli naozaj nemiestne. Malokto mal také ve-
domosti napriklad o dielach A. Weberna ako
Ladislav Kupkovic.

Rocnik 1936. L. Kupkovic, D. Martincek, 1.
Parik. Tri legendy, tri rézne osudy. Sedemde-

Foto archiv

mi... Dlhy zoznam doplni mnozstvo nahra-
vok pocnuc klasickymi“ mg kotu¢mi, cez
¢ierne elpécka az po dnesné strieborné dis-
ky... Vedela som o nej aj ako o zdatnej peda-
gogicke, s naozaj reprezentativnou vzorkou
odchovancov. Ten sumar neklamnych hod-
not vo mne vzbudzoval respekt, azda obavy,
také celkom prirodzené, aké v nds vyvoldva
tichy obdiv...

O chvilku, vpadntc do
jednej z rozpracovanych
beethovenovskych pasizi,
som sedela v malej izbe,
ktorej dominoval - ako inak
- klavir. A zacal sa odvijat
dialég. Danka rozprivala
o svojich cestich k hud-
be, o prvych uspechoch,
o vitazstvach, aj prehrach,
hovorila o ument, o svojich
zasaddch, plinoch, nide-
jach, sklamaniach... Presne
si spominam, ako na mna
vtedy zapodsobila, ako mi
priam znela hudba z kaz-
dého jej vypovedaného slova. Z misky sme
luskali lieskovce a za oknom padali v jedno-
znac¢nych vertikdlach chumace snehu. Az ,po
usi“ prikryvali predjarnt Bratislavu. A mne
sa ani po par hodindch neziadalo opustit td

siatnik Ladislav Kupkovi¢
presiel klasickym oblikom
od avantgardistického bur-
livika (povestné skrabanie
gongov odvtedy takmer
zovsednelo) k bodrému
(a rovnako dobrému) tra-
dicionalistovi ¢i konzerva-
tivcovi. Aj ked neviem, mozno sa bude burit
proti tomuto oznaceniu, ved teraz je prave
toto avantgardou, bude namietat. A mozno
to ani oblik nebol, vietci starsi si pamitime
na ten zlom so Suvenirom.

Pred desiatimi rokmi som mal moznost
vypocut si v zahrani¢i viacero komornych
skladieb E. Dohnanyiho. Ved to je presne ten
isty svet, nie biedermeier, ale stara Bratislava.

Dodnes spominam na rok 19606, na zvy-
Seny hlas profesora Moyzesa a na moju nav-
Stevu u Laca Kupkovica na Astrovej ulici. To
bola skola!

A potom Hatrik zorganizoval i besedu
(1969) Istota hladania ¢i hladanie istoty na
Zvize. ..A kde je Kupcok? O, ten sa uz nevratil..

A vritil sa.

Vsetko najlepsie, Laco, vela zdravia
Vladimir Bokes B

asketicky posobiacu a predsa neodolatelne
pestru, zivotom a hudbou preplnent ,vezu*.
Pocitila som totiz, Ze od tej chvile neobdivu-
jem len skvelé umenie klaviristky, ale ziskal si
ma Clovek. Krehkd ddma, skromn4, vnimavi,
navonok prisne pésobiaca, no vskutku vyza-
rujica noblesu aj Santivi hravost, no najma
- prihovdrajtica sa pravym Clovecenstvom.

Na jej tvorivom zozname odvtedy pribu-
dlo mnozstvo nastudovanych a predvede-
nych opusov, koncertov, nahravok, ocenent,
uznani, ispechov...

A mne sa okrem iného, priznim sa, od
tych cias podarilo zopakovat tiez niekolko
,wpadov¢ do jej rozpracovanych pasazi.
Naposledy pred rokom, pri pracovnej ndv-
Steve jej jubilujuceho manzela, profesora Je-
linka. Opit - uzavretd v takmer nedobytnej
miestnosti s dominujicim klavirom - bola
pohrizend do vybrusovania, korigovania,
dotahovania... Pracovala, myslou aj duchom
pretransponovand do svojho sveta, do sveta
hudby... Pochopila som, Ze podobné ,svet-
ské“ vpady Danku nemézu vyrusit. S rovna-
kym zaujatim a ststredenostou sa vzdy vrati.
Aby pokracovala na svojej krdsnej ceste hud-
bou.

Pre radost vietkych priaznivcov a obdi-
vovatelov jej umenia...

Lydia Dohnalova ®
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Happy birthday, Amadeus...

Slovenska televizia ponukla v rdm-

ci celosvetového projektu 24 hodin
s Mozartom - v deir 250.vyroc¢ia narodenia
W. A. Mozarta dva diely zahrani¢ného do-
kumentarno-umeleckého profilu skladatela
pod ndzvom Kto bol Mozart (1. ¢ast na STV
dvojka, 2. cast v ten isty a druhy den predpo-
ludnim na tom istom programe - repriza 2.
Casti profilu).

Mnohé hudobné centra a desiatky televi-
zii sav deil mozartovského jubilea napojili na
priamy prenos slavnostnych mozartovskych
gala koncertov. T, ¢o mali pre hudbu rezervo-
vanych cca 4 a pol hodiny, mohli sa napriklad
prostrednictvom CT 2 (v mensom ¢asovom
rozsahu aj na ORF 2, resp. M 2) pripojit na at-
mosféru prenosu z koncertov vo Viedni, Pra-
he a Salzburgu, teda z miest spojenych s Mo-
zartovym Zivotom. Dalsie televizne programy
ponukli prenosy z inych metropoli, resp. z
podujati a spomienok, uskuto¢nenych v ten-
to den. Na MTV napriklad bolo Zivé vysielanie
z Pekingu; ,umelecky vyberany“ TV program
Arte prendsal jubilejny galaprogram Mozart,
s lakavymi menami interpretov...

Rozhodla som sa pre CT 2, kde z praz-
ského studia komentoval medzinarodny troj-
koncert z Viedne, Prahy a Salzburgu muziko-
log Jiti Pilka. Jeho stru¢né, presné, hudobnu
produkciu subjektivnymi poznamkami ne-
rusiace vstupy boli ukazkou toho, ako moz-
no moderne, aktudlne komentovat podobnu
akciu. Pilka totiz ponechal divikovi priestor
na vytvorenie si vlastného zdzitku. Spravne

Ako sme sa zabévali

V jednej zo svojich Pdlenic Boris Filan

- na rozdiel od trefne komentovanych
televiznych silvestrovskych estrad 60. rokov
tvrdil, Ze v rozhlasovych programoch 50.
rokov po cely den z ridia znela iba ludova
hudba. Je to v popisovani atmosféry rovna-
ké ,umelecké zvelicenie, aké charakterizuje
dnesny cesky film v pertraktovani obdobia
komunizmu. KedZe som o nejaky ten rocik
star$i, viem, Ze rozhlasové silvestre onoho
obdobia boli takymi, akymi mohli byt vzhla-
dom na dobu, politicki situdciu aj neroz-
vinutost nasej populdrnej kultiry. Predsa
vsak popri ludovkach z éteru zaznievala aj

Chaplinova Tdto piesenn pojde v Siru dial

v podani Jozefa Bordrosa, prvé hity Meld-
nie Olaryovej, Bey Litmanovej a Gabriely
Hermelyovej, z Cechov Rudolf Cortés a ses-
try Alanové, vypomadhali aj operetni (Jozef
Kuchdr) a operni spevici (Bohus Handk
s Piesiiou tuldka, Andrej Kucharsky s rus-
kou Serdce). Hovorenému slovu, v ktorom
povinne popri humore musela byt aj satira
(napriklad piesne v podani Martina Gregora
reagujuce na pad francuzskej vlady: Mendes
France - stratil glanc alebo vysmievajice sa
tizbam malomestiakov Povedzte mi, prosim

predpokladal, ze na vyse Styri hodiny Mozar-
tovej hudby si k televiznej obrazovke sadne
nie ndhodny, ale skor pouceny divik.

Ten mal ¢o pozerat - a najmi pocuvat...

7 viedenského Stefansdomu znela po-
¢as hodinového prenosu sugestivne najmi
Mozartova Korunovacnd omsSa KV 317 za
spoluucasti svetoznamych Wiener Singer-
knaben a Ave verum corpus KV 618 pre
miesany zbor.

Praha, spojend s Mozartovym menom naj-
mi legendarnym uspechom Figarovej svad-
by a premiérou Dona Giovanniho(1787),
pripravila koncert Ceskej filharmonie pod
taktovkou rakuskeho dirigenta Manfreda
Honecka. Bol vynimoc¢ne v Stavovskom di-
vadle, kde prvykrat zaznel Don Giovanni. Na
uvod - ako ind¢ - hrala CF predohru k Dono-
vi Giovannimu KV 527, nasledoval virtu6zny,
v druhej ¢asti romantizmus anticipujici Kon-
cert pre klarinet a orchester KV 622 s vynika-
jucou izraelskou klarinetistkou Sharon Kam
a koncert uzavrela Prazskd symfonia KV 504
(prvy razju predviedli tieZ v Prahe r. 1787). Zo
Salzburgu divici sledovali nielen dokument
z rodného domu Mozarta, s novodobou kon-
cepciou interiéru muzea, ale aj atmosférou
dychajice ulice rodného mesta skladate-
la- a napokon prenos zo salzburského Kon-
zerthausu. Dirigent Riccardo Muti, Wiener
Philharmoniker, Wiener Singverein a so-
listi - vynikajtica Japonka, klaviristka Mitsudo
Uchidaova, fenomendlna mezzosopranistka
Cecilia Bartoliova a barytonista Thomas

vds, preco nie je anands) dominovali skece
Fera Dibarboru. V nasledujucom desatroci
relativnej slobody rozhlasova zabava a popu-
larna hudba pokrocili o milovy krok vpred,
no predsa sa v masmédidch ako-tak darilo
popri komercii aj ozajstnému umeniu.
Rovnako protirecivo ako spominand Pd-
lenica na mna zaposobila reldcia Takii hud-
bu mdm rdd vysielana v reprize zaciatkom
februdra na Ridiu Devin. Hudobny a oper-
ny kritik Miloslav Blahynka v nej sice hovo-
ril zaujimavo, no redaktor az privelmi ¢asto
smeroval svoje otizky do sféry populdrnej
hudby a zo siedmich hudobnych uryvkov
len dva patrili hudbe vdznej. Ostatné sice
neboli beznou komer¢nou produkciou (Beat-
les, Mercury, Bernstein), ale aj tak Siel tento
vyber jasne v intencidch novej politiky Rddia
Devin, nadbiehania publiku. Tento trend je
uz ustdleny. Ak zachytime na vlndch éteru
reliciu s Martinom Babjakom, mozeme si
byt isti, ze rozhovor s nim nebude preruseny
ukazkou nejakej opernej drie, ale pesnickou
naspievanou spolo¢ne s Palom Haberom,
ba aj rozhovor s Petrom Dvorsky musi byt
prerusovany pesnickami anglosaskej pop
music. Posluchddi vraj vaznu hudbu (a vobec

Hampson pripravili vyse dvojhodinovy kon-
cert. Zaznel v iom Mozartov majestatny, cito-
vy a iskrivy Klavirny koncert C dur KV 467
s Klaviristkou, uputala doévernou znalostou
eurépskej tradicie a mozartovského stylu. Ani
sme nedychali pri dramatickej scéne a ronde
z opery Idomeneus vo vasnivom, ekvilibris-
ticky zvladnutom parte mezzosopranovou
koloratirou Ceciliou Bartoliovou. Znime
moteto pre sopran a orchester Exsultate, jubi-
late KV 165 v interpretdcii tejto svetoznimej
divy podciarklo Mozartovu symbidzu ndro-
kov na spevacku dokonalost a zdanlivo lahku
vypoved. Velké okamziky salzburského vece-
ra gradovali Haffnerovou symfoniou D dur
KV 385, ale aj dalsimi vystipeniami - driou
Figara z 3. dejstva opery Figarova svadba, po-
pularnym duetom Zerliny a Dona Giovanni-
ho z 1. dejstva Mozartovej opery a zaverecnou
zborovou scénou z Carovnej flauty v doko-
nalom podani Wiener Signvereinu...
Doznievanie zazitkov z prenosu koncer-
tov (Vieden - Praha - Salzburg) na pocest
250. vyroc¢ia narodenia Mozarta bolo pre
milovnikov hudby - napriek janudrovému
terminu - asi vrcholnou udalosfou roka.
Pochybujem totiz, Ze v nastdvajucich mesia-
coch sa podari v jeden den zazit tolko inter-
pretacnych osobnosti a mozartovskej krasy,
ako to bolo (v den velkého Mozartovho ju-
bilea. Cloveku sa Ziadalo zvolaf s niektorymi
zahrani¢nymi ndavstevnikmi Salzburgu:,Hap-
py birthday, Amadeus!*
Terézia Ursinyova W

obcania kultiru) nechct. Bodaj by ju aj chee-
li, ked ju v masmédidch (ktoré su dnes pre
vytvaranie vkusovych preferencii rozhoduju-
ce) dostavaju len po omrvinkach.

Recept na to, ako prelomit tento trend ¢o-
raz vacsieho odcudzovania sa mds od ozajst-
nej kulttry nie je jednoznacny. Na rozdiel od
niektorych ,puristov, ktori odcudzuji aj Pa-
varottiho koncerty s hviezdami populdrnej
hudby a vyspevovanie talianskych canzonet
namiesto 4rii na namestiach, nie som strikt-
ne proti ,miesaniu zanrov“. Ale to komercné
a populdarne musi byt len barlickou a nie
naopak. Napriklad v reldcii talianskej televi-
zie venovanej cerstvému sedemdesiatnikovi
a najvicsiemu barytonistovi poslednych de-
satro¢i Renatovi Brusonovi, spevik odspieval
popri dridch aj jednu z pesniciek Domenica
Modugna a s komikom Albertom Sordim si
polovazne, poloparodicky zaspieval dueto
Rigoletta a Sparafucilleho z Verdiho opery.
Bohuzial, u nds prevlada ndzor, ze akakolvek
snaha o esteticki vychovu je nanucovanim,
o prirodzene neplati pre komer¢nu tvorbu,
ktord sa ndm nanucuje bez zdbran. O Tempo-
re, 6 Mores.

Vladimir Blaho B
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Zwiebelovo kvarteto

Marek Zwiebel - 1. husle (1983)
Peter Mosorjak - 2. husle (1981)
Peter Zwiebel - viola (1981)
Andrej G4l - violonéelo (1978)

m vzniklo na jesen 2001 na pode Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave
B c¢lenovia Studovali komornu hru u M. Karlikovej

B zicCastnilo sa interpretaénych kurzov s ¢lenmi Hagen Quartet, Alban Berg Quartet, Barték
Quartet, Smetana Quartet, Amadeus Quartet, Quatuor Mosaiques

B 2002 - 2. Thomastik - Infeld cena po¢as medzindrodnej letnej akadémie Prague - Wien
- Budapest za interpretaciu Sostakovidovho kvarteta

B pravidelne uc¢inkuje na festivaloch suc¢asnej hudby na Slovensku aj v zahrani¢i (Melos
- Etos, Nové slovenské hudba, Ostravské dny nové hudby)

und darstellende Kunst vo Viedni

vystupuje na koncertoch Stidia mladych v Slovenskom rozhlase

uzko spolupracuje so zdruzenim mladych su¢asnych skladatelov SOOZVUK

uvadza diela svojich suc¢asnikov aj diela starSej generécie

2005 - nadviazanie spoluprdce s kompozi¢nou triedou M. Jarrella na Universitat fiir Musik

W 20085 - samostatny recitdl v rdmci BHS (o. i. premiéra skladby J. Hatrika Dolcissima mia

vita)

m 2005 - slovenské premiéra skladby Different Trains od S. Reicha na Melos - Etos
B c¢lenovia nadobudaju interpretacné skusenosti aj u¢inkovanim v SKO Bohdana Warchala ¢i
novovzniknutom sibore sic¢asnej hudby Melos Ethos Ensemble

m Ako kvarteto ste sa zdruzili v ram-
ci vasho vysokoskolského stidia. Co vas
k tomu viedlo?

Tdto myslienka v nds driemala uz davnej-
Sie, hrat sme spolu zacali uz na konzervato-
riu v Kosiciach, kde traja z nas studovali (Ma-
rek a Peter Zwiebelovci, Peter Mosorjak). Po
prichode do Bratislavy sme chceli pokraco-
vat, no chybal nim violoncelista. Na vysokej
skole, uz ako Studenti komornej hry u pani
profesorky Karlikovej, sme sa spoznali s An-
drejom Gdlom, ktory vystudoval Konzerva-
torium v Bratislave a zistili sme, Ze my Styria
si vyhovujeme nielen po muzikantskej stran-
ke, ale aj ludsky. Zacali sme spolu hrat a zda
sa, ze aktudlne zoskupenie ndm sved¢i zatial
najlepsie. Spociatku sme sa komornou hud-
bou zaoberali viac-menej pre radost, postup-
ne nds zaujimala ¢oraz viac a napokon sme
sa rozhodli vlozit do toho maximum a zacali
sme sa kvartetu venovat intenzivne.

m Jedinym profesiondlnym slaciko-
vym kvartetom u nas bolo donedavna
Moyzesovo kvarteto. V poslednom c¢ase
sa vSak zacali presadzovat aj dalSie,
mladSie zoskupenia. Vy ste sa takisto
postupne pretransformovali na profesio-
nalne teleso a v sucasnosti vas mozino
vidiet, resp. pocut na najvyznamnej-
Sich hudobnych festivaloch a poduja-
tiach. V ¢om vidite tento obrat, vyskytla
sa priaznivejsia situdcia, ¢i sa sformova-
li ,silnejSie“, perspektivnejSie skupiny
hudobnikov?

Pricu Moyzesovho kvarteta si mimoriad-
ne vazime, berieme si od nich priklad a ur-
Cite by sme sa mohli od nich vela naucit. Je

to kvarteto, ktoré ma svoju historiu a pre slo-
venskt hudbu znamena velmi vela. Skutoc¢-
nost, ze prichadzaju aj mladsie kvartetd, vsak
vnimame ako prinos a takisto sa snazime
roz3irit kvartetovy repertodr, hravany v su-
¢asnosti na Slovensku. Na to, aby sa slacikové
kvarteto presadilo, musi nie¢im zaujat, ¢o je
niekedy pomerne naro¢né. V prvom rade sa
musia zist [udia, ktorych spdja vztah ku ko-
mornej hre a hlavne spolu vydrzat. Hraf na
dobrej Grovni je jedna vec, no dolezité je,
aby sa o tom dozvedela aj verejnost. V su-
casnosti uz vsak existuje viacero festivalov,
viac prilezitosti prezentovat sa. TieZ je pod-
statné, Ze sa orientujeme na suc¢asnu hudbu
a robime osvetu aj novsim dielam. Sme radi,
ze ako mladé kvarteto sme mohli G¢inkovat
aj na velkych festivaloch, ako BHS, ¢i Melos
- Etos. Chceli by sme naplno vyuzit kazdu
prilezitost, vzdy sa snazime hrat, ako najlep-
Sie vieme.

m Vas repertodar ma Siroky Stylovy
a zanrovy zaber. V poslednom case sa
vSak vase meno spaja skor s festivalmi
stic¢asnej hudby (Melos-Etos, Nova slo-
venska hudba, Orfeus). Znamena to, ze
vam viac vyhovuje nova hudba, alebo
to je podmienené prilezitostami? A ako
vnimate klasicky repertoar?

Tazko povedat, ¢i je ndm stcasna hudba
blizsia. Mdme prirodzenud zvedavost o nové
obzory, moznosti, snazime sa novi hudbu
pochopit, hladat jej podstatu. Jej interpreta-
ciou prezentuje kvarteto nielen seba, ale aj
skladatela. Nastudovat a interpretovat stard
hudbu, ,klasikov¥, je o nieco ndro¢nejsie. Je
vela suborov, ktoré maju klasicky reperto-

ar natolko zazity a obohrany, a informacie
o flom maju natolko prehibené, Ze pre nds
ako mladé kvarteto nie je zatial jednoduché
vyrovnat sa im. Na starej hudbe sa ¢lovek uci
takzvanému  kvartetovému umeniu®. Sucas-
né diela nds postvaji dalej, no tvorba, ¢i uz
Haydna, Mozarta, Beethovena alebo hudba
romantizmu je prave td, na ktorej sa hudob-
nik u¢i a zdokonaluje. Stic¢asnti hudbu prefe-
rujeme aj preto, Ze na jej interpretaciu je viac
prilezitosti. Verime vsak, ze moznost zahrat
si aj klasiku ¢asom pride, v budicnosti by
sme sa niou cheeli urcite zaoberat viac.

m Zucastnili ste sa na rozli¢nych in-
terpretacnych kurzoch pod vedenim
clenov vyznamnych slacikovych kvar-
tet. Ako vnimate podobny druh zdo-
konalovania? Co vam priniesli ziskané
skusenosti, ¢im prispeli k skvalitneniu
hry v kvartete?

Viaceré kurzy boli zdrovenl sutazné, ¢im
sme mali moznost porovnat sa aj so zahra-
ni¢nymi kvartetami. Aj ked pocit sutazivosti
casto nepatri k tym najprijemnej$im a Zial,
ani hodnotenie nemusi byt vzdy spravodlivé,
to, ze sme ziskali cenu, pre nds predstavovalo
urciti motivaciu, pretoze ocenenie, ze nieco
robime dobre, bolo prijemné aj z dovodu,
ze kurzov sa zucastiuju kvartetd z celého
sveta. Nasa prdca tu bola ,otestovand“ najpo-
volanejsimi. Dalej sme zistili, Ze kazdy sa na
hru v kvartete pozera inak. Z ndzorov ¢lenov
svetoznamych kvartet, sme si niektoré, nim
blizsie, osvojili. Urobili sme si obraz, ¢o asi
je podstatné a ¢o menej. U¢ili nds, ako treba
nardbat so zvukom, s harméniou. Blizky nim
bol napriklad sposob prace pana Schmidta
z Hagen Quartet. Spoznali sme, ako sa dd
lepsie porozumiet kvartetu ako forme, ako
mozno chdpat ist€ suvislosti v partitare, ,Citat
medzi riadkami®, aj to, ako by sme mali pri
hre rozmyslat. Snazili sa ndm pomoct po-
rozumiet dielu, ndjst spolo¢nu myslienku,
spolo¢ny idedl. Casto sa stdva, Ze vzniknu roz-
ne predstavy o findlnej podobe skladby, tre-
ba vsak ndjst kompromis, idedlny stav, ako by
dielo mohlo pre vsetkych optimalne vyzniet.

m Spolupracujete so skladatelmi na
Slovensku aj v Rakusku a pravidelne
uvadzate premiéry mladych skladate-
Tov. Boli vam niektoré z nich venované?

Juraj Vajo nim venoval klavirne kvinteto,
ktoré sme hrali s Ivanom Buffom. Castejsie
sa ale stava, Ze nds poziadaju, aby sme dielo
nastudovali, ¢omu radi vyhovieme, napo-
kon, vzdy mame zdujem obohatit si reper-
todr o nové dielo. Na BHS nds pdan Hatrik
oslovil so skladbou Dolcissima mia vita, ¢o
snad trochu vyplyvalo aj z charakteru diela.
Kazdu skladbu sa vSak snazime cvicit, Studo-
vat a interpretovat tak, ako keby bola pisana
pre nas...

m Na poslednom rocniku Melos
- Ftos ste uspesne interpretovali sklad-
bu Different Trains od Steva Reicha. Ako
vam vyhovuje $tyl minimal music?

Ked sme skladbu zac¢inali cvicit a niekde
sme spomenuli, Ze ideme hrat Different
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& Trains, kazdy nam Zelal vela Stastia. Na-

pokon sme to zvladli, dokonca sam autor
ocenil nase nastudovanie a vynikajicu in-
terpretdciu, navyse za relativne kratky cas.
Minimal music je predsa len odlisna, je
potrebné citit pulzdciu, ktord v sebe m4,
a kedze jej proces prebieha na dlhych use-

Oziveny KPH

Mozné je vsetko, priatelia. Aj vzkrie-

senie niecoho, ¢o tu uz raz fungova-
lo, ale v uplne inych podmienkach: Kruhy
priatelov hudby. V polovici decembra m. .,
v neuroticky upondhlanom predviano¢nom
Case nastal pre velkokapusiansky hudobny
zivot velky den.

Mozno to tvrdit bez prehanania. Kruh
priatelov hudby vo Velkych Kapusanoch
existoval v rokoch 1986- 1997 a mestecko
navstivili mnohi znameniti slovenski kon-
certnf umelci. Casy sa v8ak postupne obri-
tili, finan¢né toky ustali a hddam aj vyschla
chut [udi nadalej sa angazovat. Nasli sa viak
novi nadSenci a spolo¢ne so ,starymi“ KPH
vzkriesili.

Aj teraz stoji pri zaciatkoch ZUS, inicid-
tor znovuzalozenia, na Cele s jej riaditelom

Tomasom Horkayom. Aj teraz pomdhaja

koch, treba ju aj udrzat. V skladbe Different
Trains hraju dolezita Glohu aj vypovede
0soOb, nahrané na pdse. Rytmické modely tu
vyplyvaju z textu, jednotlivych slov a nastro-
je sluzia ako imitdcia fudského hlasu, ¢o sa
miestami vymyka z motorického kontextu
kvarteta. Zosuladit hru s magnetofénovym
pasom, so zvukovym zazna-
mom, ktory paralelne znie,
bolo pomerne ndro¢né.

m Hra v slacikovom
kvartete si vyZaduje vel-
ku sustredenost, doraz
na suhru...

Hra v kvartete je ind ako
hra v orchestri alebo sélova
hra, ¢lenovia ansimblu by si
mali rozumiet. Skuto¢nost,
ze si rozumieme ludsky, vy-
tvorila vhodny zaklad aj pre
muzikantski sthru. Dokd-
zeme napriklad odhadnut,
ako rozmysla ten druhy,
ako pripadne zareaguje a to
je dolezité. Samozrejme sa
stdva, Ze na skuske to ob-
Cas ,zaiskri‘, comu sa jed-
noducho nedd vyhnut, no
napokon to vzdy dobre do-
padne. Kvarteto by sa dalo
prirovnat k Zzivému orga-
nizmu, v ktorom md kazdy
¢lanok svoju ulohu, miesto,
opodstatnenie.

m V ¢om vidite Speci-
fika hry v malom zosku-
peni v porovnani s po-
cetnejSim telesom?

Uz niekolko rokov po-
sobime v SKO Bohdana
Warchala (okrem Mareka,
ktory momentdlne Studuje

Foto archiv

aktivisti z oblasti kulttry, prostrednictvom
Regiondlneho osvetového strediska v Kra-
lovskom Chlmci, v neposlednom rade nezis-
kova organizacia MUSA NOSTRA, posobiaca
pri ZUS Velké Kapusany.

Inicidtori si uvedomuju, ze Casy st iné
a ina je aj vychodiskovd pozicia. Je nutné
koncipovat projekty, ratat s clenskym po-
platkom a presvedcit sponzorov o zmyslu-
plnosti tychto aktivit. O tom, ze myslienka
znovuozivenia KPH a velkokapusianskeho
hudobného zivota je redlna svedci aj niekol-
ko desiatok posluchdcov na prvom koncerte
- dovolim si vyslovit bez falosnej hrdosti -
koncertnej sezony 2005/2006 - v koncertne;j
sdle ZUS.

Zaciatok to nebol hocaky. Operny spevak
z Kosic Robert Galovics, jeho dcéra Réka
avioloncelista Viktor Juhasz (obaja Studen-
ti Hudobnej akadémie F. Liszta v Budapesti)
sa postarali o dostojny a kvalitny umelecky

vo Svajciarsku), ¢o predstavuje tiez komor-
nu hru, v ktorej sa rovnako musime vsetci
pocuvat. Kvarteto je vSak intimnejsie, nee-
xistuje tu moznost za niekoho sa skryt, ako
by sa teoreticky dalo vo velkom orchestri.
V kvartete kazdy poddva vykon sim za seba
a zdrovenl za subor. Navyse ma moznost vy-
jadrit najintimnejsie myslienky, filozofie, za-
komponované v hudbe. Rozdiel je aj v tom,
ze komorny orchester vedie jeden clovek,
kym v kvartete sme Styria. Je to akysi kruh
verejnej samoty...

m Mate vzor, ideal ku ktorému by ste
sa chceli priblizit?

Existuje mnozstvo vynikajicich hudob-
nikov, slacikovych kvartet. Rovnako ako v zi-
vote, kazdé z nich niec¢im vynika a orientuje
sa na to, o robi naozaj dobre. V hudbe je
komplikované nijst idedl, pretoze aj ten naj-
lepsi hudobnik md ,slabsie miesta“. Ak by
sme chceli mat vzor, mohlo by to byt aj dvad-
sat kvartet, lebo kazdé z nich je vynimocné
nie¢im inym. Nasim zaujmom nie je kopiro-
vat. Mdme svoju cestu. Nadobudli sme uz aj
urcité skuasenosti, aby sme mohli pracovat,
ako chceme. Rovnako ako v Zivote, aj v hud-
be si ¢lovek hladd riesenie sim pre seba a im-
pulzy, ktoré prichadzaju, spractiva samostat-
ne. Samozrejme, mame vzory, od ktorych si
berieme inspirdciu, idedl si vSak na ziklade
ziskanych informacii vytvirame sami.

m Co planujete s kvartetom, ako vidi-
te jeho buducnost?

Miame niekolko pldnov, zatial je vsak
predcasné konkretizovat ich. Vsetky prile-
zitosti by sme radi vyuzili najlepsie, ako do-
kazeme, nakolko nds tdto praca velmi bavi.
Chceme sa nadalej zdokonalovat, studovat,
spolupracovat s dobrymi hudobnikmi a naj-
mi - chceme ¢o najviac hrat.

Pripravila Eva Plankova B

vecer. Réka Galovicsova sa ukdzala nielen
ako empatickd bachovskd interpretka so
zmyslom pre meditativnost a stvdrnenie
velkych oblikov v Bachovej Franciizskej
suite h mol, ale aj ako strhujico tempera-
mentnd hracka Bartoka a Kurtaga. Viktor
Juhdsz sa zaskvel v naroc¢nej 3. Casti Solo-
vej sondty Z. Kodalya, v 1. ¢asti Beethove-
novej Sondty pre violoncelo a klavir A dur
¢i v ziarivom Tanci od D. Poppera. Robert
Galovics zas preukdzal svoje vynikajice
vokdlno-interpretacné dispozicie vo via-
cerych opernych aridach od Mozarta ¢i Ha-
lévyho. Oboch sdlistov spolahlivo, citlivo
sprevadzala R. Galovicsovd.

Koncert trval bez prestivky takmer
hodinu a pol. Publiku to vSak neprekadza-
lo, ¢o je optimistickym znamenim pre bu-
ducnost velkokapusianskeho KPH...

Tomas Horkay ®
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WORLD MUSIC - pohlad do histérie

,World beat, folk roots, ethno music, ethnobeat, afrobeat, afropop” ¢i globdlna hudba st synonym4, ktoré boli

v roku 1987 jednoznacne zaradené do kategédrie tzv. World Music. Dévod nebol teoreticky ba ani hudobny, ale ¢isto
komerc¢ny. I8lo o vytvorenie novej hudobnej kategorie v ramci hudobného priemyslu, pod ktoru bude zaradena kazda,
blizsie neidentifikovatelnd etnickd hudba z celého sveta. Bola to logicka reakcia producentov, hudobnych kritikov,
vydavatelstiev a publicistov na stdle vzrastajuci zaujem o exoticku lokdlnu hudbu na trhu. Etnickd hudba pochédzala
z krajin tretieho sveta, ale aj z eurdpskych kultur - keltskej, zidovskej, romskej, balkanskej, ugrofinskej hudobnej

kultary...

Masmedidlny rozmach sa zaslizil o zblizenie kontinentov, ¢o od-

Startovalo daliv kapitolu evolicie ludstva - globalizéciu. Té za-
siahla politik, kultoru a Zivotny $tyl &loveka druhej polovice 20. storocia
predovietkym v Eurépe, ale of v USA. Masové produkcia populdme
hudby sa zagala uniformovaf a podriadovaf globdlnej kultire medial-
nych a koncemovych mocnosti. Nésledkom toho zagina &lovek konzum-
nej kultiry zapadu pocifovaf presytenosi angloamerickou hudobnou
produkciou, miznicou v jednej velkej globdlnej syntéze. Einicka hudba
krajin tretieho svefa sa tu prefo javi ako akdsi odza v pusti. Jej exofic-
ky regiondlny a lokalny kolorit pontka in3piraciv i rozmanitosf v nove;,
doteraz nie velmi preskimanej estefike. Tato znovu objavovand hudba
s prastarymi korefimi prind3ala predzvesf konca europocentrizmu.

Ak ale v Eurépe edte chvilu ostaneme, objavi sa tu pre nds najblizsia,
teda aj najzrozumitelnejsia forma World Music vychddzajica z lokdl-
nych ludovych tradicii Eurépy.

Folkléma, fudova hudba jednotlivych eurdpskych nérodov, kiord sa
dodnes snazi udrzaf pri Zivote, uz dévno sfratila svoju autentickost. To,
¢o z nej kedysi robilo neoddelite/nd su¢ast kazdodenného Zivota, je
dnes iba stylizovana ukdzka, spomienka prezentovand na podiach folk-
[6mych festivalov. Prirodzenym désledkom doby je snaha o vy3siu ume-
lecky prezentaciu fradi¢nej ludovej hudby, pretoze z rok fudovych umel-
cov sa dostéva do rok hudobnych profesiondlov. Zo snahy o uchovanie
folkléru v pozomosti trhu ¢i o jeho spopularizovanie sa dnes sireféme so
stale vzrastajucim poctom kapiel, kioré spéjaju hudbu svojich prarodicov
s modemymi zanrami jazzu, rocku a hitov pop music. Vyivarajd akdsi
syntézu, kiord je zakladnym stavebnym prvkom World Music.

V susednych Cechach uz nie je pojem ani zaner World Music nicim
prekvapivym. V roku 1988 tu vznika prva kapela Cechomor, kiord upro-
vuje menej zndme ludové piesne do rockovej podoby. Natalika - kape-
la Natdlie Velsmidovej prekracuje folklérne in3pirdcie daleko za hranice
Ceskej republiky. Vznikla v roku 1999 a spracovéva ludové piesne celé-
ho sveta bez ohladu na emicku prisluinosf, ¢o z jej hudby robf akusi etno
foziu. Dalsie skupiny, kforé sa nestarajt o hranice Zanrov a 3tylov, akosi
spontdnne prijimajl navzajom neslvisiace indpiracie si Teagrass, Mu-
ziga, Tomds Kocko a Orchestr, Fleret, Iva Bittové - Vladimir Vaclavek.
Hudba romskej mensiny je uz v Cechdch a aj na Slovensku v podanf
V&ry Bilé a skupiny Kale takmer tradiciou.

Na Slovensku je dopyt po domécej World Music stéle skér vzac-
nosfou, ale aj tak st na nasom obzore prvé vychadzajice hviezdy
fohto zanru. Skupina Jej Druzina sa zagala formovaf v roku 2000, pri-
¢om sa onedlho rozdelila na dve ¢asti - Druzina a Zuzana Mojzisovd
a jej druzina. ludovi piesen v emickom ate fieZ zaujimavo prezentuje
Zuzana Homolové a Samo Smetana. Skupina Ghymes, vznikla v roku
1987 a pozostava z madarskych hudobnikov zo Slovenska. Tieto mézu
byt dnes v zanri World Music na Slovensku zaradené k 3picke. Samo-
zrejme, nesmieme opomendf ani notoricky znamy Pressburger Klezmer
Band (vznik v roku 1995) odkryvaijuci korene Zidovskej hudby s origindl-
nym aranZmdanom a zénrovou réznorodosfou. Pri vymenovévani World
Music skupin zo vietkych krajin Eurépy by bol nas zoznam velmi dlhy,
prefoze s kapelami tohto typu sa akoby roztrhlo vrece.

Mimo eurépskej etnickej hudby jestvujo dve hlavné in¥piracné ve-
tvy World Music - juhoamerickd hudba a hudba ¢iernej Afriky. Aj ked
hudba Juznej a Severnej Ameriky tvorf jednu velko syntézu cemosskych
hudobnych tradicii, kiorg profiluje domorodé obyvatelstvo a hudby eu-
ropskych kolonizatorov, o World Music tu hovorif nemézeme. Jazz, lafin-
sko - americkd hudba a mnohé dalsie iyly tu vznikali postupne. Tvoria

viak iba zakladny ¢lanok pre vznik novodobej World Music. Délezitym
fakiom ostéva skutoénosf, Ze to boli préve jozzovi hudobnici, kiori po-
mohli uviesf etnické tradicie do hudby 20. storo¢ia. Prvy kubdansky per
kusionista, Chano Pozo, sa pocas svojej kratkej kariéry (1947 - 1949
zavrazdeny) zapisal do dejin svojim G&inkovanim s Dizzym Gillespiem
a zmenil americky jazz. Vyirhol svoju hudbu z afro - kubénskych kore-
fiov a podielal sa na spojent latino jazzu s bebopom a kubdanskou lu-
dovou hudbou. V skorych 60. rokoch prichaddza saxofonista Stan Getz
in3pirovany rytmom brazilskej bossa - novy. Samba a bossa - nova
maju svoje vyznamné miesto aj v hudbe rockera Carlosa Santanu, kiory
hlasal ideu World Music dévno pred tym, ako sa tento fermin obijavil
v hudobnom priemysle. Po tychto prvych krokoch vz prichadzali dalsie
podnety napriklad z indickej hudby. Objavuje sa v repertodri Beatles

a neskér tiez v Mahavishnu Orchestra Johna Mclaughlina.

Afrika je kontinent, kiory podniefil vznik mnohych druhov nonartifici-
alnej hudby. Az v zanri World Music konegne naplno zaznieva hudba
fohto ¢ierneho kontinentu. UZ nie je iba obrovskym zdrojom in3piraci,
predovsetkym rytmickych, ale aj samostatnym tvorcom jednej z kapitol
fohto zdanru 20. storogia. Africkd World Music priniesla svetu obrovské
mnozstvo vynikajicich hudobnikov, uznavanych posluchacmi a tiez kritik-
mi na celom svete. Patria medzi nich napriklad Youssou N “Dour, Salif
Keita, Fela A. Kuti, Manu Dibango, King Sunny Ade, Thomas Mapfumo,
Mory Kanté.

Myslim, ze 19 rokov po oficidlnom ,krste” tohto hudobného Z&nru,
by bolo konec¢ne na mieste uprataf v sirokom regali World Music a za-
radif sem iba hudbu prameniacu z ludovej hudby obohatend, pripadne
pozmeneny jazzom, rockom, popom, & inymi hudobnymi $tylmi. Nie
viak kazdy hudobny prejav, kiory znie aspofi trochu exoticky, ako sa to
napokon dnes javi.

World Music je neustdle sa rozvijajica hudobnd oblast. Prekracuje
hranice medzi kultdrami, je okorenend nekoneénym mnoZstvom hudob-
nych indpirdcii a hoci nemusi zachutif kazdému, urcite zauvjme.

Lubica Zaborska m
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Klasika

Johann Sebastian Bach
GOLDBERG VARIATIONS
MIKI SKUTA

Piano

HEVHETIA 0006-2-131
S podporou Hudobného
fondu 2004

Johann Sebastian Bach sa vdaka
nemeckym romantikom 19. storo¢ia
stal najoslavovanejsim skladatelom
minulosfi a jeho tvorba postupne zo-
ujala stabilné miesta na koncertnych
pédiach. Bach sa stal uzndvanou
velicinou a vzorom nielen pre
skladatelov dalsich epoch, ale az do
dneska stelesiiuje vyzvu qj interpre-
tom, prefoze jeho skladby pre sélové
ndstroje patria akymsi zazrakom qj
po odstupe sforo¢i k najdokonalejsie
napisanym opusom.

Uz davno sa mi Ziadalo napisaf, ze
na Slovensku mame obdobu misie
Friedricha Guldu, kralujiceho vo
svete jazzu aj klasickej hudby. Pocti-
vou muzikantskou drinou sa k tomu
prepracoval klavirista Miki Skuta.

V Skutovom interpretacnom profile
akoby zdanlivo dominovala si¢asna
hudba, 20. sforo¢ie a modemy jazz.
Klavirista vok dava velky priestor qf
klavirnej tvorbe napr. Beethovena,
Mozarta, ale hlavne J. S. Bacha. Ten
sa stal v poslednych rokoch ohniskom
ieho studijného zaujmu. Bach sluzi
jazzmanovi ako dokonalé korigen-
dum logického hudobného myslenia.
Za&ujem o Bacha nijako nesuvisel

s vyrociami, ktoré Bachov odkaz
inicioval kazdych péf rokov. Samotny
fakt, ze v Skutovi sa spojil slobodny
duch improvizacie a davna prax
zruénych barokovych improvizatoroy,
nie je ndhodny (Miki ddajne impro-
vizoval uZ vo veku 4 rokov). Z tohto
pohladu by nas nemalo prekvapif, ze
z hlbky svoje] zvedavej Klaviristickej
duse siahol po jednom z naijfazsich
klavesovych diel, komponovanych
pre cembalo, aj ked typovo této
kompozicia patri k takym, kde
skladatel neponechal priestor na
improvizovanie v fradi¢nom zmysle.
Nahravanie velkych monolitickych
hudobnych celkov je jednym z naj-
fazsich poslani umelca. Pri pocivani
ojedinele] slovenskej nahrévky Ba-
chovych Goldbergovych varidcii vo
vynikajocom podani Mikulasa Skutu
(z vydavatelstva HEVHETIA + HF)
som v duchu zagala pogitaf,

kolkize slovenski klaviristi uz nahrali
klueové dielo vrcholnej barokovej
varia&nej formy... Situécia v organo-

vej literattre je ovela lepia.

O to cennejsije Skutov prinos do
deijin slovenského interpretaéného
umenia, lebo to nie je iba o od-
vahe, ale aj o preciznom zvézeni
vlasiného potencialy, kedze touto
platfiou jeho zajem o Bachaklavi-
ristu nekongi. Symbolicky nadviazal
a reprizoval odvazny tvorivy pocin
Mira Bazlika, kiorému nedévno vysla
platfia kompletu Bachovych Preludif
a fig z Temperovaného klavira,

do tejto kolekcie zapadne aj celok
Bachovych Suit pre violoncelo sélo
v podani Jozefa luptaka. Skuta sa na
Goldbergove varigcie chystal dlho-
ro&nym §tddiom Bachovych preludif,
fog, toccat. V Skutovom zozname

s0 aj 4 Bachove klavirne koncerty.
Neobisiel ani zdanlivo lahké dvoj-

a trojhlasné invencie z repertodru
pre ovela mladsich Klaviristov. Ale ¢o
uz je lahké u Bacha? Az v inferpre-
tacii vicholového maijstra klaviatary
zaginame chépaf, ,&o cheel basnik
povedaf”. Od augusta 2002, kedy
v bratislavskej Redute nahral cyklus

varideii BWV 988 (uvedenych s mi-

FreHANH. KRR TR RACT
GOMLLT R VARLATIONS

moriadnym Uspechom aj na pédiu
BHS) mame na Slovensku klaviristy,
ktory zvladol vyznamny milnik klavir-
nej literatory baroka.

Pri pocovani nahrévky som sa dala
uniesf obrazom nocnej scény, kiorg
vybral zo Zivotopisnej knihy J. N.
Forkela autor textu P. Zagar. ,Grof
poziadal Bacha, aby skomponoval
pre Goldberga zopdr skladieb, kioré
by ho lahodnosfou a veselosfou po-
tesili”. Historicka anekdota pripomina
ako chory gréf Hermann Carl von
Keyserling (rusky velvyslanec v Draz-
danoch) nagiva cembalovej hudbe
z vedlajsej izby. Hra mlady ¢emba-
lista Johann Gottlieb Goldberg, jeho
sluha, aby sa chorému panovi gréfovi
v noci lepsie usinalo. Keyserling si
varidcie mimoriadne oblubil, ¢asto
po&ival a nezabudol ani na stedro
odmenu pre autora. Pévodny ,muzi-
koterapeuticky” (azda) vcel sa pod
Bachovym géniom rozplynul. Nemal
rad variécie, ale toto objednévku
nepodcenil. Povazujme to za redliv
hodnd zamyslenio. Neboli radig,
znejica hudba ,odvedla” musela

podla méjho nézoru pésobif ako
zdroj &istej energie, pri kiorej grof hé-
dam aj ozdravel, alebo aspoii lepsie
spaval. Aj dnedny posluchag, vstupu-
juci do mikrosveta goldbergovskej
doby, detifruje dokonalé hudobné
miniatdry. V hudbe Bacha-syntetika

je citif ako sa horizontdlna polyfénia
stava sluchovym z&zitkom pre
posluch&&a a radosfou pre interpreta
z objavovania stzvukov smerujicich
k harmonickym vertikalam. Napriek
vysokému stupiiu absfrakcie si nasa
pozomos! dokéze pomenovaf vietky
vyrazové odfiene vo varideidch
obvyklymi priviastkami. Brilaning
autorskd kombinatorika viak predur-
&uje dielo do pozornosti hudobnym
intelektudlom (Holzknecht).
Goldbergove varidcie z roku 1742
(Bach: Klavieribungen, alebo: Aria

s rozliénymi obmenami) so prikladom
raciondlne rozvrhnutého a prekom-
binovaného klavirneho textu, lebo
Bach riesil novd dlohu prostrednic-
tvom rovnovahy technického napadu
a estetického nadhladu. Zaroveit

v nich nezaprel podstatu Bacha-
~irtuéza v hre na dobové klave-
sové ndstroje (organ aj clavichord

a ¢embalo). V tridsafdvacasfovom
kolose - komponovanom pre

radosf z po&ivania, nie ako etudy
na cvi¢enie - sa ,odohréva” cyklus
v cykle. Ako téma poslizila Bachovi
Sarabanda z Knizocky pre A. M.
Bachovi (1725). Podobny model

- ked varigcie ramcoval totoznou
tematickou melédiou na tvod aj na
zaver - pouzil len v ovela stariej
skladbe Aria variata alla maniera
italiana BWV 989. Viacnésobné
za¢lenenie kanonov - od uniso-
nového az po kanon v none - do
celku varidcif vytvorilo vnitom kosfru
pre poradie ostamnych ,cviceni” pre
dvojmanudlové clavicembalo, ako
pdvodne Bach pomenoval sohm viet-
kych dalsich &asif (fughetu, ouvertury,
alla breve, quodlibet). V niekiorych
mu doslova lo o to, aby sa hra
naudil kantabilnému spdsobu hry".
Len si predstavte, kolko tvorivych tloh
stavia tato skladba pred sicasného
klaviristu. Prenos dvojmanudlovej
cembalovej sadzby do klavime;

(v mnohych ¢asfiach) je znédmym
Gskalim vyse 70 mindtovej skladby.
Klavirista mnohokrat &eli mimoriadne
Zlozitym pasazam s krizenim rék vo
velkom tempe a néro¢nej technike.
Ni¢ z toho viak Skutu nevyviedlo

z povesinej presnosfi. V kazdom
Bachovom motive, téme hladal
prvok, kiory sovisel s polyfonickou
fextrou, odstupfioval vrstvenie pé-
siem, pri¢om nezabudal na plasticitu
ariéznych Usekov, najmé v pomalych

Eastiach, tak, ako si to prial samotny
aufor. Kontrastné poédorysy tempovo
rozdielnych &ast ozviésiioval
prstovou fechnikou podla vyrazu,
v perlivom osfrom slede (Var. 14,
20, 28, 29), alebo velkom zvuku
hutnej sadzby. Suverénne zvladnutie
brilantnych prvkov klavirne; techniky
(ved Bach bol uznavany virtuéz) je
v tejio skladbe alfou a omegou, ale
ie len prvym stupienkom pod ,zlatym
vichom” z varidcif. Mnohi svetoznami
klaviristi riesili toto bohatstvo vyrazo-
vej stranky bachovskej abstrakcie na
svoj sposob.
Priezvisko historickej postavy
cembalistu Goldberga z Bachovej
doby by vz dévno bolo zabudnuté,
nebyf subehu viacerych okolnosti.
Nasfastie blystiaca symbolika
v Goldbergovom priezvisku (zlaty +
vrch) sa stala synonymom hudobnej
méty, po akej siahaju len zreli klavi-
risti. Verme, ze Goldberg bol zlatym
Cembalistom a rozsiahly, nim pome-
novany varia&ny cyklus skladieb hral
aspofi tak dobre, ako ho hravajs
svefovi cembalisti a Klaviristi (napr.
Glen Gould, Andrass Schiff, Zuzana
Rozickova) a od roku vydania tohto
CD aj Miki Skuta (HEVHETIA 2004,
zvuk a strih: llja Michali¢ a Lubor
Priehradnik).
V Magazine BBC uverejnili v no-
vembri 2004 tento text: ,Miki Skuta
succeds brilliantly in one of the most
impressive piano perfomances that
I'have yet heard. If he does not usurp
the benchmark status enjoyed by
Glenn Gould in his 1955 recording
of the Goldbergs he probably
deserves to shore it". Celkom dobré
odporicanie, nie? Recenzovany disk
spozndte na pulte podla modeme;
obalky - abstrakinych linif v modrom
tone (P. B. Czerghow), ale mozno
vz aj z dalsej farebnej mutdcie tejto
série, v kiorej sa Skuta prezentuje
novym fitulom (WORKS FOR KEYBO-
ARD 2005).
V prifazlivom projekie mi chybalo iba
jedno: minutéze jednotlivych asfi,
prefoze rychla a presnd orientécia
v fextovej prilohe CD je st&asfou po-
uzivania plane. Ale fo je naozaj len
moja profesiondlna obsedancia, pre
zberatela plaini a milovnika Bachovej
hudby Uplne nepodstatny detail.
Milf diskofilovia, urobte si krdsny
ve&er, s Goldbergovymi varidciami
pre neusinavého pana gréfa H. C.
von Keyserlinga vém to bude trvaf
iednu hodinu, osemnésf mindt a fri
sekundy. Klaviristovi M. Skutovi o
trvalo ovela dlhsie, a J. S. Bachovi?
Ktovie...

Melénia Puskasova B
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Nostalgia

Diskant DK 0083-2131

Pod nézvom Nostalgia vysiel kon-
com minulého roka vo vydavatelsive
Diskant (produkcia Ctibor Kolinsky)
dolsi kompakiny disk, venovany so-
Casnej slovenskej hudbe. Jeho drama-
turgiu tvoria diela Viadimira Goddra,
Petra Breinera, Martina Burlasa, Iris
Szeghyovej a Jozefa Kolkovita. Spo-
lo&nym menovatelom nahravky je, ze
vietky zaradené skladby sd klavirne
fria a ich inferpretmi s huslista Juraj
Cizmarovi¢, violoncelista Jan Slavik
a klaviristka Magdaléna Bajuszo-
vé. Skladby na CD maijt aj dalsiv
spolo&nt &rtu (az na skladbu Jozefa
Kolkoviga z roku 2002) je fiou ob-
dobie ich vzniku. Aj napriek tomu, ze
viaceré z nich boli prepracovang, je
fo prva polovica 80. rokov minulého
storo¢ia. Predstavujd sice individudlnu
a svojsky, predsa viak genera¢nd
vypoved mladych skladatelov, absol-
ventov rdznych kompozi¢nych tried
na VSMU. Vladimir Goddr, ktory

ie aj autorom vystizného tvodného
fextu k fitulu, svoju generaciu (ku
ktorej radi este Norberta Bodnara,
Sylviu Bodorovi, Vifazoslava Ku-
bicku, Vasa Patejdla) charakterizuje
nasledovne: ,Ako vznikala nasa
poetika? Gija Kaneeli mi kedysi
povedal: Ked chces napisaf skladby,
musf$ nieco velmi miloval a nie¢o
velmi nendvidief. Iste sme najviac
nendvideli verejny priestor zamoreny
myslienkovym terorom a osinaty

drét, ktory ho ohranicoval. Mali sme
radi najmé hudbu: rock, jozz, jozz-
ock, aktudalnu avantgardu polskej
skoly, Ligetiho, pocivali sme hadam
vietkych klasikov hudby 20. storocia,
americkd i ruskd avantgardu i mini-
malistov. Vyber nasich predchodcov
bol individudlny, zavisel od nasich
temperamentov, z4lub, skusenosti

i biografie. Generdciu viak netvorf
len to, ¢o ich spéja, generdcia sa
vylvéra aj vzdjomnym dop\/ﬁom’m ,
komplementarnymi véizbami. Hudba
hrala v nasich zivotoch velky dlohu

a takisto velko dlohu zohrali nase
Zivoty v nasej hudbe. V chapanf hud-
by sme zostali vlastne ,staromédni .

Nechceli sme nasou hudbou dobyjaf
svet, chceli sme si s flou usporiadaf
vlasiny vndtorny svet a ,niekomu
nie¢o povedat”. Ni¢ viac a ni¢
menej." Ak na zéklade Goddrovych
slov pristipime k pocivaniu skladieb,
vylvéra sa ndm obraz nielen o fejto
generdacii slovenskych autorov, o ich
tvorbe, ale aj o situdcii v slovenskej
hudbe tych rokov. Z tohto pohladu
ie kompakiny disk Nostalgia cennym
umeleckym aj , dokumentagnym”
prispevkom. Vitané st aj vyjadrenia
iednotlivych autorov k viastnym die-
lam, objasfiujice okolnosti a zamery,
kioré ich viedli k napisaniu skladieb.
Uvodnou skladbou fitulu je Godérov
Talizman. Skladba, pévodne
komponovand roku 1979 pre dva
klaviry, bola dokon&end az v roku
1983 vz pre klavirne frio a podla
auforovho vyjadrenia ,..je vysledkom
jeho premeny a odklonu od idedlu
autonémneho diela k chapaniu diela
ako vysledku dialégu s inymi dielami
i ludmi. Je tiez svedectvom pochope-
nia, ze racionalita je nevyhnutnou, no
nepostacujicou podmienkou vzniku
hudby.” Tvorba Petra Breinera je
zastipend skladbou Milému pdnovi
Bachovi k narodeningm. Skladba,
pdvodne napisand pre husle a klavir
a uvedend pod nézvom Suiticka
(1985), bola o rok neskér prepraco-
vand pre husle a slégikovy orchester
a roku 2002 vznikla napokon jej
(zatial?) poslednd verzia pre klavirme
frio pod uz uvedenym ndzvom,

v ktorom je evidentny aj in3piracny
zdroj Bachova huslova Partita E dur.
Hymna pre zabudnutych od Martina
Burlasa pochddza z roku 1984,

Je kompoziciou, v ktorej autor riesi
netradiéné tvarovanie hudobného
materidlu, ku kiorému mu ako in¥pird-
cia poslozila Lutoslawského skladba
Livre pour orchester, teda skladba
aufora, kiory pre M. Burlasa a jeho
generaénych kolegov bol, rovnako
ako celd polské avantgardnd kom-
pozi¢nd $kola 20. storocia, jednym
z uréujicich kompozicnych vycho-
diisk. Poetické studie Iris Szeghyovej
vznikli v roku 1984 a predstavuji
sn&d najlyrickejsiu tvorivd vypoved
na nosici, pretoze jej priorifou je
,muzikantsky kumst”, pozostévajici
zo samotnej muzikality a poetickost,
vywydenej nad kompoziénd techniku.
Podobne ako Goddr, aj Szeghyo-
vé posluchdca vo svojej skladbe
presviedéa, ze hudba je aj nositelom
citovych, filozofickych a dusevnych
pocitov. Péindsf miniatr, kioré v jej
Poetickych stodidch plynd attacca,

s0 toho dékazom. A napokon je tu
Nostalgia od Jozefa Kolkoviga, ktory
Zijie v USA a kiory po roku 1989 so

Slovenskom, najmé& viak so svojimi
genera&nymi druhmi opéf nadviazal
uzsie kontakty. Ako sa sam vyjadril,
tato jeho skladba je pokusom riesif
dilemu, kiorym smerom sa ma vo svo-
jej vorbe uberaf. Aj preto poklada
Nostalgiu, oproti predchédzajocim
avantgardnym pokusom za svoju
,nakonzervativnej$iv a najfondlnej-
$iu" kompoziciu. Odhliadnuc od
tychto ndzorov cédecko je viac nez
prijemnym posluchagskym zazitkom.
A to aj vdaka spominanému vyni-
kajicemu interprefagnému ansam-
blu. CD, kiory predsfavuje urcite
jednu z najzaujimaveisich noviniek
z pdvodnej slovenskej tvorby, je i
vizudlne pdsobivy (autorom névrhu
obalky a zrejme aj vyivarného
riesenia je Jozef Kolkovi&), nehovori-
ac o zvukovej drovni nahravok, kioré
vznikali v Dome umenia Fatra v Ziline
a pod kiord sa podpisal osvedeeny
tim, hudobny rezisér Frantisek Poul
a zvukovy majster Vaclav Frkal.
Marta Féldesova B
EEEN

Grand Music

for a Grand Castle
David Di Fiore,

I Fiori Musicali Brass

Slovart Music Bratislava
2005, SR-0061

Slovenské hudobné vydavatelstvo
Slovart Music neddévno predstavilo
novy prirastok svojho katalégu klasic-
kej hudby - organovi hudbu troch
storo&i v interpretdcii amerického
organistu Davida di Fiore. Tento jeho
freff fitul vznikol na chére kremnického
hradného kostola svétej Katariny. Di
Fiore - hudobny riaditel metodis-
fického kostola v Univerzitmej $tvrti

v Secttli a organista tamojsieho far-
ského chramu sv. Jana Krstitela - na
fiom spolupracuje s brafislavskym
ansamblom | Fiori Musicali Brass.

Zo sirokého spekira skladieb v tvode
znejd Tri jubildcie od Petra Ebena pre
organ, dve frobky a dve pozauny.
Prva z nich - Preludio - cituje tému
Asperges me a 50. zalm Miserere

mei Deus z Missa cum populo.

V nasledujice] Easti je spracovand
duchovnd piesefi Vigilanter melodium
a Ustrednou témou trete] jubilécie sa
stala lte missa est, Allelvia. Akustika
kremnického kostola s bravirnou
interpretaciou Di Fioreho aj | Fiori
Musicali Brass (Peter Bubni&, Maros
Podhaisky, Juraj Mitosinka, Marek
Bubni¢ a Viliam Trgo) umozfiujd vytvo-
renie skutoéne vyborného zvuku.
Nasleduje Entrata Festiva od
vyznamného organistu a skladatela
20. storo¢ia, Belgi¢ana Floora Pee-
fersa s prvkami renesan&nej hudby

a gregoridnskeho chordlu (Christus
vincit). V napétej chromatike prvej
Easti z 2. symfénie Louisa Vierna,
ktoré pravdepodobne odzrkadlu-

iU autorove pocity, vyplyvajice

z jeho zivomych problémov, Di Fiore
presvedéivo preukazuje dramaticko
stréinku svojej vyrazovej charakferis-
tiky prostrednictvom registracnych
graddci v spojent s arfikulagnym

a frézovacim stupiiovanim.

Z opery Judés Makabejsky poché-
dza transkripcia, kioré pévodne vzni-
kla pre Héndelovo oratérium Jozue.
Na toto melédiv sa dodnes spieva
jedna &asf zo zidovskej bohosluzby,
kresfania ju zase vyuzivaju ako
velkono&nd duchovnt piesen. Svoje
Kanonické varidcie a figu na dve
neapolské koledy venovala Davidovi
Di Fiore jeho pedagogicka, fran-
cuzska organistka Odile Pierreova.
Dalsi Viernov Triumfdlny pochod ma
velkorysé obsadenie, asocivjice
Berlioza: 3 trubky, 3 pozauny, tym-
pany a organ. Vznikol pri prileZitosfi
100. vyrogia Napoleonovej smrti,

v roku 1921 Inferpreti tu podévaiju
kvalitny vykon, striedanie plechovych
dychovych néstrojov s organom
vyznieva farebne pestro a zaujimavo
(vo Viernovi sa pridévajo este Tom&s
Svitek a Frantisek Kovag), a skutoéne
sa oplaff po&uf fiefo u nés tak malo
zndme skladby.

Ameri¢an Aaron Copland pouzZil

v jednej &asli svojho baletu Apalac-
skd jar shakersky napev. Jeho Gprava
pre organ pochddza od zndmeho
amerického organistu Virgila Foxa.
Plodny prispievatel anglickej
chramovej hudby Martin Shaw bol
fieZ jednym z editorov Oxfordskej
knihy kolied. Jeho dielo Grand
Processional, poslednd skladba CD,
je zaloZzené na téme chordlu Lobe
den Herren, strieda znenie organa

s plechovymi dychovymi néstrojmi

a vicholi kompletnou citdciou chord-
|u. Pre mfia osobne je Shawovo dielo
diskutabilné po kompozienej siranke,
najmé ,vdaka” urcite] zdhavosti. In-
terpretacne sa zrejme lepsie zvladnuf
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nedalo, stélo by viak za tvahu jeho

premiestnenie v rdmci dramaturgie

nosica.

Novinka, prind3ajuca zaujimavé

a inpirvjuce exofické skladby, mé

spech na nasom frhu viac-menej isty.
Maério Sedlar m

EEEN

spread your wings

ORF

Nie som obdivovatelkou komomej
hudby. Ani ju velmi nepozném, oz
na niekolko notorickych vynimiek. Aj
preto som nové cédecko s ,ko-
morinou” najprv iba odlozila. Na
niekedy, ked bude nai chuf a hlavne
&as. Napokon zvedavost zvifazila

a predstava, Ze niekde ,von" vzniklo
teleso aj so slovenskym potencidlom,
urychlilo moje rozhodnutie. Tentokrét
nesolovo sa z titulnej bukletove
strany najprv vizudlne predstavilo
mladé medzinarodné Klavime tfrio

v obsadenf Dalibor Karvay - husle
(1985, Slovensko), Milan Karanovic
- violoneelo (1980,Srbsko) a Stefan
Stroissnig -klavir (1985, Rakusko),
ktoré si za datum vzniku uvadza lefo
2003. V kratkom &ase sa ¢lenovia
fria nielenze stali stipendistami Centra
Herberta von Karajana vo Viedni, ale
ziskali aj prominentného sponzora,
ktorym je leteckd spolocnost Boeing-
-Company. Na jej medzindrodnych
linkach si na palube budd mact
cestujuci kulturnym spdsobom krafif
dihé lety. Co im pontka Klavime
trio? Trio skladatelov a frio rozlignych
Stylovych obdobi. Najprv zaznie
Joseph Haydn Trio G dur Hob. XV:
25 Zigeuneririo (Andante, Poco
adagio, Finale-Presto), po fiom Felix
Mendelssohn Bartholdy Klaviertrio d
mol op. 49 (Molio allegro agitato,
Andante con moto tranquillo, Scher-
20, Finale) a na zaver Dmitrij Sosta-
kovi¢ Klaviertrio Nr. 2 e mol op. 67
(Andante, Allegro con brio, Largo,
Allegretto). Celé cédecko znie ako
sen a hoci som ho nepocivala

v lietadle, mala som pocit, Ze letim.
Hudboa, ktord traja mladi pontkaju

znie takmer neredlne, m& priam
nad&asovy parameter, v inferpretdcii
akoby anulovala newtonovské zdko-
ny gravitécie, bez iostychu odkryva
burlive neskromo mladosf, ale aj ne-
oby¢ajne silne - takmer predéasne

- prezitd vnutornd meditativne zrelg
vypoved. Dramaturgicky skvele zosfa-
veny vyber diel mi pripadd, akoby
sa interprefacnou bravirou odvijala
aj vlastng historia klasického cyklu

a formy, kde haydnovsky kompletny
opus predstavuje kvazi expoziciu,
exponovany s neuverite/nym fechnic-
kym nasadenim a espritom [virtuézne
zvlédnutd vietkymi tromi interprefmi
frefia asf, perliaca individualizmom
aj komornou sthrou), mendelssohnov-
ské Easti reprezentujce najmé v me-
lodicko-harmonickych amplitodach
rozvedenie, s dominantnostfou roman-
fickej melancholie najma druhej Sasti
(inferpretacne silne pripominajice;
schubertovské piesriové violoncelové
franskripcie Mishu Maiského s preli-
nanim sa do diskantovych kantilé-
novych poléh belkantovych husli aj
klavira), aby gradaénd silu naplno
investovali inferprefi do Stvrtej Easti.
Posledny Sostakovicov opus by mo-
hol maf charakter reprizy, ale nema.
Je novym dielom, beethovenovsky
novym rozvedenim aj s kédou.
Zagina flazoletovym huslovym sélom
clivej melodie, aby sa po ténoch
unisonového ticha pridali ostatnf.
Hutnost a interpretacnd expresivita
evokuje vo zvuku [neuveritelne) vacss
pocet inferprefov. (Napadol ma
Beethovenov vyrok na sklonku Zivotal
Sostakovic frio skomponoval pod
priamym dojmom Umrtia blizkeho
priatela aj muzikoléga Ivana Soller-
finského. Mozno aj preto mi Allegro
2 &asti prichodi ako (jeho) odpoved
Zivotu (trio interpretuje s maximdlnym
nasadenim), aby vzépéti sokovalo
Sostakovicovskym povestnym largom.
V tejto interpretdcii je fo spoved,
modlitba, prosba, mystérium Zivota

a smrfi, pokora... P&f a pol mindty de-
finitivneho mieru, s mrazivym dychom
na konci. Takmer z ni¢oho vyrastie
zéver - kédo, rytmicky navodzujica
fanecny prejav s ryfmizovanym pizzi-
cafom a osirymi repeficiami ténovych
modelov v klaviri. Kéda cédecka je
inferprefacne sfrhujica a pre poslu-
ché&a zdrvujuca. Po 70 mindtach

ie neuveritelny koniec. Cakdte ¢o
,dalej". Je koniec, ,dalej" sa nekona.
A tak posluchaovi neostéva ni¢ ing,
iba si CD pusfif znova....a znova.
Naozaj nemém rada ,komorinu”, ale
fo, €o cédecko spread your wings
ponuklo, prekonalo moje o&akava-
nie. Som si vedomd, Ze identifikacia
hudobného materidlu v inferpretacii

Tria z Viedne nekore3ponduje

so vieobecne vZitou sfratégiou

a terminolégiou. Bol to iba méj pokus

pribliZif sa slovom k hudbe, ktorg

prinieslo nadenie a muzicirovanie

frojice interpretov. Urcite vybocili o

z rémea, porusili niekolko konvencit

(niekto by filozofoval, napr. o tem-

pdch ¢&i klasickom frazovani). Zblizili

sa viak s posluchacom a ,znizili" sa

k nemu takym skvelym spésobom,

?e ma nadchli a nenechali laxno. To

ostatné [muzikologicky konzekvent-

né| bolo pre mfia vo chvili pocivania

Gplne zbytoené. Hudba a interpretac-

né majsfrovsivo porazili vietko...
Maéria Glockova B

EEEER

VLADIMIR CUCHRAN
The Best Of Accordion World

ASSA Edition
CX-0002-2-131

Akordeonistu Viadimita Cuchrana

nie je potrebné odbomej verejnosfi
blizsie predstavovaf. Svoju charizmu
uplatnil jednak v priebehu doterajsej
&innosti na mnohych domécich

i zohraniénych koncertnych pédidch,
& vo vyse 40ro¢nej pedagogicke]
praci na kosickom Konzervatériu

a v osfatnych rokoch aj na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici. Viadimir
Cuchran ma na svojom konte nie-
kolko prvenstiev v histérii slovenského
akordednového umenia. V aprili

roku 1964 sa v Kosiciach predstavil
samostainym celovecernym koncer-
tom, ktory bol prvym akordesnovym
recitdlom na Slovensku. Dal3ie
prvenstvo sa viaze k nahrévke LP

s dielami slovenskej akordednovej
literatury. A napokon, nahrévka disku
The Best Of Accordion World, ktora
mala svoj krst 22. janudra tohto roku
v Muzeu V. Lsfflera v Kogiciach, je
pravdepodobne prvym CD interprefa
vaznej hudby v Kosiciach. K vydaniu
nahrévky prispeli okrem interprefov
manzelia lubov a Juraj Sarisski [pred-
stavitelia agentiry Assa Art).
Skladby na profilovej nahrévke, po-
chadzaijice z koncertnych vystipent,
reprezentujd umelecky i ludsky svet V.
Cuchrana. Priatelsivo so skladatelom
Jozefom Podprockym sa premietlo
do niekolkych diel, kioré skladatel
dedikoval Cuchranovi (Suita chorei-
ca, Rébusy...). V roku 1972 vzniklo
vébec prvé Podprockého dielo pre
akordedn Reverzie, kioré premiéroval
V. Cuchran a prave to sa stalo vycho-
diskom pre vznik troj¢asfovej skladby
Concerto piccolo pre akordedn,

slaciky a tympany - premiéra 10.
okidbra 1991. Okrem hodnoverného
podania a velmi podarenej infer-
pretacie je v pripade tejto skladby
potrebné vyzdvihnut jej dramaturgic-
ky prinos v slovenskej akordesdnovej
literature.
Ojedinelym pocinom st zaiste
nahravky Troch sondt D. Scar-
lattiho, pévodne uréenych pre
gembalo a Sondty ¢ mol J. A. Bendu
v transkripcii pre akordedn. Forma
a textira Scarlattiho ,drobnosti”
poskytla interprefovi moznost prejavif
tonovy kultoru aj zmysel pre $tyl.
Hoci priezra¢nost a zdanliva lahkosf
sU zradné vz v povodnej verzii,
ani v akordednovej verzii sa fiefo
atribdty nevytrafili. Niet sa &o divif,
ved barokovd a ranoklasicisticka
literatira sa v repertoari V. Cuchrana
nachddzala este v pociatkoch jeho
bohatej koncertnej drahy a spreve-
dzala ho na koncertoch pocas celej
jeho akiivnej kariéry.
Zo girokého repertodrového zdberu
zaradil V. Cuchran na zéver svojho
profilového disku Zolotarevovu Kon-
certantnd symféniu, ktord 24. novem-
bra 1983 odznela v &eskoslovenskej
premiére v rémci abonentnych cyklov
SIK. Vladislav Zolotarev (sam bol vel-
mi dobrym akordeonistom) pévodne
napisal sélovy part pre bajan, kioré-
ho technické parametre si podstatne
odligné od akordesdnu. Napriek tejio
skuto&nosti nahrévka dokladuje vyni-
kajici vykon V. Cuchrana, orchesfra
5K a dirigenta P. Vionského na
spomenufom koncerte. Zolotorevova
skladba vyzaduje od vietkych ocinku-
jcich, ale najmé sélistu, nesmierny
cit pre vystavbu celej plochy,
vylvorenej z mozaikovitych (Easto
priam Zivelnych) vstupov akordesnu
do orchestréineho pradiva a zlozitej
komunikacie solistu s orchestrom.
Julia Bukovinska m
EEEN

Folk

Karel Plihal
V Olomouci

EMI/Monitor 2005, 873884-2
Pridanou hodnotou koncertov Karla
Plihala je od ,nepamati” akfivna
slovné komunikdcia s publikom,
okorenend lahkou sebairéniou, zdan-
livym nevinnym ostychom, viipnymi
rymovackami & slovnymi hragkami.
Mnohé z minipribehov a vtipov s nim
putujd po vystipeniach desafrocia,



Hudobny Zivot 3 / Recenzie 39

1 O}a AyEal]

i)

el

iné pribudaju priebezne a obohacuju
neustdle Plihalov konferenciérsky roz-
mer. Viac ako jeden a pol hodinovy

koncert a 29 skladieb si vyzaduje no-

0z0j sludnd z&sobdrer 1ém i dramo-
furgické schopnosti, pricom Plihal ani
v jednom smere nezavdhal. Publikum
sa Gprimne zabdva a hostite davkuje
svoje ,perly” stedro, so svojréznou
davkou elegancie, inteligencie o dra-
maturgickej prezieravost.

Koncertny dvojalbum V Olomouci je
ohliadnutim za Plihalovym dvad-
safpéfroénym putovanim po Eeskej
folkovej scéne. Pontka pohlad do
dielne folkového majstra, dobrovol-
ného solitéra, kiory sa vzdal dalsich
persondlnych a aranzérskych ,pomé-
cok” a uz dlhsie sa spolieha iba na
vlasiné schopnosti. Program koncerty,
ktory sa uskuto&nil v decembri 2004,
sa opiera predovietkym o podstainé
momenty z albumov Kare/ Plihal...
Emil Pospisil... (1988, Krdlici, ptdci
a hvézdy (1996) a Kluzists (2000).
Nechybaju dve skladby z posled-
ného kainarovského albumu Nebe
pockd (2004, ,prehistorickd”

V bufetu ani povinng Pohddka (alias
Ommadown) od Mikea Oldfielda.
Iba jeden kus (U spinetu) z Plihalov-
ho hitmi prespikovaného debutu

z roku 1985 viok naznauje, ze
retrospekiiva nebola tym hlavnym
voditkom pri zostavovani programu.
Ide o viac-menej ustdleny repertodr
poslednych rokov, kiorého vydanie
na CD mé skér (ako aj sam Plihal
tvrdi) uzatvéraf jedno obdobie, po
kiorom by mal prisf novy tidiovy
album s novou Plihalovou skupinou

i repertodrom.

Skalnych folkovych fandsikov, pre
kiorych je folk neodmyslite/ny bez
akustickej gitary, mozno zarazf Gplna
absencia fohto ndstroja. Plihal si
pocas §ivorrocnych priprav albumu
Nebe pockd oblubil elekirické gitary,
kioré odvtedy pouziva na koncer-
foch. Mnohych skladieb sa to, po-
chopitelne, muselo dotknut. Preniesf
ich pévodnd atmosféru na néstroj

s rozdielnymi zvukovo-vyrazovymi
charakteristikami nie je jednoduch,
no Plihalovi to zrejme problémy
nerobi. Defailne vypracovang, &asto

viacvrstvové gitarové party, opreté
o stéle rasticu Plihalovu hrégsku
zruénosf a aktivnu spoluprdcu so
zvukdrom Uspesne supluju neraz pes-
fré povodné aranzmany 3tudiovych
verzil skladieb a néjdu sa dokonca
pripady, kedy je ,elekirickd” verzia
nielen porovnatelnd, ale mozno qj
presvedcivej§ia a Earovnej§ia nez
t& pévodnd. Dokazujd to napriklad
krésne Padaly hvézdy, Vstévej
holka & zimnd Na Pradédu snezi
- ndladové obrazky, kiorym mékky
splyvajuci zvuk elekiricke gitary
naozaj pristane.
Na koncerte v Olomouci sa publikum
zabavalo a zabavi sa urcite aj
poslucha&. Malokedy sa tofiz podarf
preniesf atmosféru koncertu na nosi¢,
kiord je v tomto pripade o odzbroju-
juco autentickd.

Augustin Rebro &

EEEN

Noty

Mikulas Schneider
Trnavsky: Preludia
pre organ

HC 2005

Hudobné cenfrum vydalo reediciu
Uspesného fitulu Mikuldsa Schneide-
ra Trnavského Prelidid pre organ.
Trnavsky autor ako organista, resp.
skladatel organowvych diel, prispel

v tejto oblasti troma pracami. S¢ nimi
zbierky Prelddid a figy (rkp. 1900),
Kytica prelidif pre organ (Prelidia
pre organ 1954) a Malé interlidid,
op. 92. Autorsky zémer predpokladd
ich vyuzitie predovietkym v ramci
liturgickej praxe. Skladby mozno hraf
pocas bohosluzby ako kratke predo-
hry, medzihry a dohry. Vyber z nich
ie viak vhodny aj ako obohatenie
dramaturgie organovych koncertov.
Najviac predpokladov na koncert-
né vyuZiie majo préve Prelddia

z Kytice, najmé vdaka svojej bohafej
néstrojovej fakidre. Hoci ide o isto
instrumentdlnu hudbu, dé sa len
fazko ubranif dojmom, & Gvahdam

o silnej autorovej in3pirdcii ludskym
hlasom a vokalnou interpretéciou.
Podobnych vézieb viak v hudobnej
histérii ngjdeme viac.

Prelodic pre organ po prvykrét vydal
Spolok sv. Vojtecha Trnava v Cir-
kevnom nakladatelsive Bratislava
(1954). Napriek nepochybnému z¢-
ujmu Prelddig po notenej ideologicky
okirojovanej pauze vy3li az v roku
1998 v edicii Narodného hudobné-

ho centra, editorom druhého vydania
zbierky bol Stanislav Surin. Tretie
vydanie je reediciou z roku 1998.
V Prelidiach je evidentny sposob
prace, vyuzivany zosfavovatelom
a harmonizatorom Jednotného ka-
tolickeho spevnika (1937)- Trnavsky
bol totiz s chramovou hudbou ako
regenschori v neustélom kontakte.
V Preludidch pozorujeme aufo-
rovu snahu o z&vaznejsi, nielen
instruktivny, ale primarne umelecky
raz skladieb. Aj to je zrejme jedym
z dévodov, preco dnesni inferpreti vo
svojom koncerinom repertodri siahajt
k rozsiahlym, & mensim vyberom
z cyklu.
Melodické invencia ako ju pozndme
z mnohych Trnavského piesni,
zborovych kompozicii, & vokalno-in-
strumentalnej hudby je priznacnd aj
pre vacsinu skladieb tejto zbierky. Ich
G&inok je zdérazneny a zndsobeny
bohatymi harmonickymi Struktorami.
V reedicii st v skladbach vynechané
vietky legdtové oznacenia, inferpre-
tovi predkladaiju &isty notovy z&pis.
Doplita ho tiez kratka biografia
autora, ako aj struénd charakteristika
skladieb. V zavere editor uvédza
dispoziciu velkého organa v Déme
sv. Mikuléa v Tmave, kde Trnavsky
pravidelne G&inkoval. Do edicie je
fiez zahrnutd kritickd sprava, odchyl
ky od pramefia a obrazovd priloha.
Znovuvydanie Preludif pre organ Mi-
kulasa Schneidera-Travského je po-
zitivnym prispevkom pri zaslozenom
oZivovani tvorby tohto vyznamného
slovenského majstra hudby zaciatku
20. storocia.

Madrio Sedlar m

Kniha

2000 rokov cirkevnej hudby

Univerzitna kniZnica
v Bratislave, Bratislava 2005
ISBN 80-85170-88-4

..sa stalo tfémou 21. semindra hudob-
nych knihovnikov, kiory sa uskutocnil
15. a 16. juna 2001, in3pirovanou
jubilejnym rokom katolickej cirkvi.
Vybrané konferenéné prispevky sa
teraz dostali do flagenej podoby

v podobe zbornika.

V Gvodnom prispevku sprehladiivje
¢itatelom Jozef Halko z Rimskokato-
lickej cyrilo-mefodskej bohosloveckej
fakulty UK v Bratislave dejiny kres-
fanstva, od jeho pogiatku, tajného
Sirenia, aZ po éru komunizmu v 20.
storogi, pri¢om sa pozasfavuje nad

vyznamnymi détami, vplyvajicimi
na celkové smerovanie jeho vyvoja,
napr. Milansky edikt z roku 313,
predstavujici legalizaciu kresfanstva,
&i posobenie Cyrila a Metoda na
nasom Uzemi. Dotyka sa i témy &asto
vy&itanych kriziackych vyprav, snazi
sa ozrejmif omyly o tzv. temnom
stredoveku a inkvizicii a nevynecha
zlomovy rok 1517, spojeny s vystipe-
nim Marfina Luthera vo Wittember-
gu, Tridentsky koncil a tiez Velko
francozsku revoldciu. Nasleduje
priblizenie podstaty gregoridnskeho
chordlu v podobe prispevku od Evy
Széradove] z Katedry hudobnej
vychovy Pedagogickej fakulty UKF
v Nitre so zameranim na jeho pévod,
vyvoj, §irenie, vyuZivanie, & jeho
chépanie v kontexte s liturgiou a s po-
ukdzanim na jednotlivé druhy spevov
aich charakferistiku. Predmetom
prvého z referdtov Emese Duka-
-Zolyomiovej z Univerziiej kniznice
sa stala Liturgickd hudba rimskoka-
tolickej cirkvi po Druhom vatikén-
skom koncile. Referdt je prehladne
&leneny: Gvodom pontka vysvetlenie
liturgickych pojmov a reformy liturgie
v 20. storo¢i. Nasleduje ozrejmenie
uznesenf Druhého vatikénskeho kon-
cilu a napokon kompleiny priebeh
liturgickych tkonov v rémci omse
a vyuzivanie, & vyskyt hudby v rémci
jednotlivych obradov. O hudbe
profestantskych bohosluzieb napisal
Ivan Valenta z Hudobného fondu.
Najskér pripomenul pojmy, tykajice
sa reformdécie, nésledne jej obdobie
a viedajsie uplafiiovanie hudby na
bohosluzbach, postupne sa presunul
na Uzemie Slovenska, kde zdrover
vyzdvihuje vyznam spevnika Cithara
Sanctorum. St&asfou referdtu je
Struktora bohosluzby ECAV i strugna
konfrontdcia so zvy$nymi profestant-
skymi cirkvami. Dokumenty st&asnej
slovenskej liturgickej hudby predsta-
vuje opéif Emese Duka-Zolyomiovg,
pri¢om sa im venuje systematicky
podla jednotlivych konfesif (rfmskoka-
folicka cirkev, gréckokatolicka cirkev,
evanjelickd cirkev augsburského
vyznania, reformovand kresfanské
cirkev, brafska jednota baptistov,
adventisti] s dérazom na notované
dokumenty.
Ako sa uz v tvode mozeme dogitaf,
az do obdobia ,neznej" revold-
cie dokumenty cirkevnej hudby vo
vydavatelsivach i knizniciach z ide-
ologickych dévodov absenfovali.
Zbornik poskytuje prehladné informé-
cie z oblasti liturgie aj hudby s fiou
spojenej, a zdrovel mdze posluzif
aj ako impulz k hibsim prienikom do
problematiky.

Eva Plankova ®
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Opera a Balet SND

St 8. 3. 6. Puccini: Turandot

§t9. 3. W. A. Mozart: Don Giovanni

Pi 10. 3. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsavica
So 11. 3. G. Verdi: Aida

Po13. 3. G. Verdi: Aida

Ut 14. 3. P. 1. Cajkovski: Labutie jazero

St 15. 3. G. Verdi: Don Carlos

$t16. 3. T. Freso: Narodil sa chrobdcik (11.00)
$t16. 3. 6. Verd:: Falstaff

Pi 17. 3. 6. Verdi: Macheth

So 18. 3. L. A. Minkus: Bajadéra

Po 20. 3. 6. Verdi: Magkarny bl

Ut 21. 3. G. Verdi: Nabucco

$t23. 3. 6. Verdi: Rigoletto

Pi 24. 3. M. Dubovsky: Tajomny kIG¢ (11.00)
Pi 24. 3. H. S. von Lavenskjold: Sylfida

So 25. 3. G. Verdi: La Traviata

Po 27. 3. G. Rossini: Popoluska

Ut 28. 3. P. ZagarE. Frey: Sen nodi sviitojdnskej
St. 29. 3. P.|. Cajkovskij: Eugen Onegin

$t 30. 3. 6. Donizetti: Deéra pluku

Pi 31. 3. G. Puccini: Turandot

So 1. 4. A. Dvoidk: Rusalka

Slovenska filharmoénia

$19.3.K5 SF

SF, Rastislav Stir, dirigent, Marfin Valek, husle
(. M. von Weber, J. Sibelius, A. Dvordk

So 11. 3. K5 SF (16.00)

Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala,
Ewald Danel, umelecky vedici/husle, Tanetné
konzervatérium Evy Jaczovej, Miroslav Stauder,
choreograf

W. A. Mozart

Ut 14. 3. KS SF

Symfonicky orchester VSMU, Michael Dittrich,
dirigent, Branislav Malatinsky, klavir

A. Webern, W. A. Mozart
§t.16. 3., Pi 17. 3. K5 SF

SF. Serge Baudo, dirigent, Jitka Sapara
Fischerovd, alt

S. Prokofiev, M. de Falla, M. Ravel, C. Debussy
Ut 21. 3. MS SF

Moyzesovo kvarteto

W. A. Mozart, V. Goddr, D. Sostakovi

§123. 3., Pi 24. 3. KS SF

SF, Slovensky filharmonicky zbor, Martin
Turnovsky, dirigent, Zdena Kloubovd, soprdn,
Tomds Cerny) tenor, Konrad Jamot, barytén, Pefer
Mikuls, bas, Ivan Kalina, rozprdvaé

J. Haydn, B. Marting

Ut 28. 3. MS SF

Giorgi Kharadzé, violoncelo, Varduhi Jerician,
klvir, Colleen Lee, klavir

R. Schumann, S. Prokofiev, L. van Beethoven,
F. Chopin

$130. 3., Pi31. 3. kS SF

SF, Peter Feranec, dirigent, lvan Kldnsky, klavir
A. K. Liadov, . Chopin, P. I. Cajkovskii

Hudobné centrum

Mirbachov paldc, 10.30 h

Ne 12. 3. Rok slovenskej hudby

Moyzesovo kvarteto

P. Bagin, L. Kupkovic, V.. Goddr, 0. Ferenczy
Ne 19. 3. Rajmund Kdkoni, akordedn, Eugen
Prochdc, violoncelo

J. Derbenko, I. Zeljenka, A. Abbott, J. Ganzer, ).
Gahér, S. Gubajduling

Ne 26. 3. J. Slavik, violoncelo, D. Varinska,
klavir

W. A. Mozart, J. Irsai, V. Goddr, J. Brahms

Slovensky rozhlas

$t 16. 3. Velké konc. Sridio

SOSR, Alexej Kornenko, dirigent, Diana Rasko,
husle

P. . Cajkovskij

Ne 19. 3. Malé konc. 3tadio (16.30)

Kapela hraj! - Cyklus koncertov dychovej hudby
Dychovd hudba Hradistskd kapela

Ne 19. 3. Komomé stidio

Folkforum live - koncert

Ne 26. 3. Vel'ké konc. tidio (10.30)
Organovy koncert pod Pyramidou

Michael Gailit, organ

F. Schmidt, W. A. Mozart, A. F. Kropfreiter,

L. Vieme

Pdstne obdabie s Johannom Sebastianom

Ut 21. 3. Novy evanielicky kostol, Legiondrska
ol. (14.45)

Elke Eckerstorfer, Marianna Gazdikovd, Monika
Melcovd, Mdrio Sedldr, Peter Sochuldk, Marek
Stibdk, Bernadetta Suavskd, Stanislav Surin,
Erich Traxler, Marek Vrdbel

J.'S. Bach - 321 mingt organovej hudby

Po 27. 3. Vel'ky evanjelicky kostol, Panenskd
ul. (19.00)

Luzana Ferjencikovd, organ, Spevécky zbor mesta
Bratislavy, Ladislav Holdsek, zbormajster

J.S. Bach - Organovd knizka Il

Pi 31. 3. Pdlffyho paldc, Zamockd ul.

Bachova hudba - univerzdlna hudba pre cely svet
(tvorivé dielne)

Stephen Stubbs, Akadémia pre stard hudbu,
Brémy

Po 3. 4. Velky evanjelicky kostol, Panenskd ul.
Stephen Stubbs, dirigent, lutna, Solamente
naturali, Milos Valent, umelecky vedidi, Spevacky
zhor Chorus alea, Brafio Kostka, zbormajster,
Julian Podger, Hana Blazikovd, soprdn, Barbara

ad Nowym sefdirigentom Norrképing Symphony Orchestra
Schweden sa md sfaf Alan Buribayev. Sticasny hudobny riadi-
tel divadla v Meiningene mé na nové miesto vo $védskej met-
ropole nastipif v septembri 2007. Buribayev sa narodil v roku
1979 a tudoval na Kazachskom $téinom konzervatériu ako aj
na Viedenskej univerzite. Mlady dirigent bol vyznamenany r6z-
nymi oceneniami a spolupracoval aj s orchestrami, ako s6 Dréz-
danski filharmonici, ¢ Orchestre National de Lille a od roku

Jemejcic, alt, Marek Rzepka, bas, Soma Dimyes,
¢embalo, Rebeka Rus, viola da gamba, Stanislav
Surin, organ, Juraj Kovdz, violongelo

1.'S. Bach - Janove pasie, BWV 245

Klub za Zrkadlom

St 16. 3. AUTOPILOTE, ethno-world (20.00)
Ondrej Smejkal, Pavel Fait, electro-loops-didge-
ridoo

§t23. 3. /4/ BIDDEN PEQPLE - jazzovy koncert
(20.30)

Milo Suchomel, sax., Lubo3 Sramek, piano, Jurgj
Grogldk, bass, Maridn Sevcik, drums, Katka
Koscovd, spev

DK Liky

So 18. 3. LIVIN" BLUES (17.00)
XIV. roénik medzindrodného festivalu bluesowjch
a thythm&bluesowjch skupin a jednotlivov

CC CENTRUM, Jirdskova ul.

Po 13. 3. Jazzowy koncert (19.00)

Milo Suchomel Quartet, Robo Opatovsky, spev
Ne 19. 3. Momentum musicum (16.00)
Koncert 3tudentov Stdtneho konzervatdria z triedy
A. Michdlkovej

M. Gelenekyovd, soprdn, T. Selc, barytdn, B.
Haasovd, soprdn, S. Palovicovd, klavimy sprievod

Kosice

Statna filharménia Kosice

$t 16. 3. Dom umenia

StK, Radomil Eliska, dirigent, Jarmila Péchotovd,
klavir

J. Haydn, W. A. Mozart, L. van Beethoven

$t 23. 3. Dom umenia

StK, Jerzy Swoboda, dirigent, Ludmila Peterkovd,
Klarinet

E. H. Grieg, C. Nielsen, J. Sibelius

Ut 28. 3. Dom umenia (8.00, 10.00, 12.00)
Koncerty pre mldde7 ku diiu uéitelov

$t 30. 3. Dom umenia

StK, Mdrio Kosik, dirigent

Koncert s japonskymi umelcami

Banska
Bystrica

Statna opera
Banska Bystrica

Pi 10. 3. J. Massenet: Werther - premiéra
So 11. 3. ). Massenet: Werther - premiéra
$t 16. 3. 6. Verdi Attilo

So 18. 3. E. Kdlmdn: Carddsovd princeznd
St 22. 3. S. Prokofiev: Rémeo a Jilia
§t23. 3. 6. Bizet: Carmen

So 25. 3. C. Millicker: Zobravy Student
Po 27. 3. Rendezvous s operou

Ut 28. 3. J. Massenet: Werther

Zilina

Statne divadlo Kosice

$t9. 3. B Smetana: Predand nevesta

Pi 10. 3. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
So 11. 3. A. Dvoidk: Rusalka

Ut 14. 3. G. Bizet: Carmen

St 15. 3. L. Minkus: Don Quijote

$t16. 3. F. Lehdr: Veseld vdova

St 22. 3. J. Dauberval, L. J. F. Hérold: Zle
strdzené dievéa

Pi 24. 3. A. Dvodk: Rusalka

So 25. 3. F. Lehdr: Veseld vdova

$t 30. 3. C. Orff: Carmina Burana

Pi 31. 3. G. Puccini: Bohéma - premiéra
So 1. 4. 6. Puccini: Bohéma - premiéra

2004 pésobi ako hudobny riadite! divadla v Meiningene.

KALEIDOSKOP

Stétny komorny orchester
Zilina

Pi 17. 3. DU Fatra

SK0, Victor Emanuel von Monteton, dirigent
§t23. 3. DU Fatro

12. Huslovd dieliia

Richard Kompus, husle, Jindfich Pazdéra, husle,
Vidclav Mdcha, klavir

6. Tartini, F. Kreisler, M. Bruch, 0. Simek,

E. Chausson, J. Suk

$t 30. 3. DU Fatra

SK0, Vladimir Kiradiiev, dirigent, Marek Pastyrik,
altsoxofén, Lukasz Blaszczyk, husle

P. Creston, L. Bernstein, A. Copland, D. Milhaud

&4 Placido Domingo (65) ma problémy s hlasom. Tazkosi
sa ddajne prejovili uz v decembri, no aj v novom roku musel
slavny tenorista pre zépal priedusiek odrieknuf osem vystipeni
v Metropoliinej opere. Vo februdri mal vystupovaf v Cyranovi
z Bergeracu od Franca Alfana & Saint Saénsovom Samsonovi
a Dalile. Predbezne sa mieni na pédic vidtif az v priebehu mar-
ca. Péf planovanych predstavent Verdiho Rigoletta, kioré mal
absolvovaf ako dirigent, vick nevynechal.
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Nové tituly Hudobného centra

Jan Levoslav Bella:
Jdn Levoslav Bella Slacikové kvarteto e mol v uhorskom style

Vydanim tohto kvarteta sa ukonéila dalsia etapa projektu vyddavania Bellovho siborného
diela. Interpreti, muzikolédgovia a laickd verejnost majo k dispozicii vietky Bellove komorné
skladby vratane série jeho slagikovych kvartet.

Mikulés Schneider-Trnavsky:

S Slovensky skladatel, dirigent a organista Mikul&$

Schneider-Trnavsky (1881-1958) vydal Preludig mmm
pre organ po prvy raz v roku 1954. Zbierka " —u = 3"

obsahuje 40 skladieb, uréenych predovietkym - -
na pouzitie v rdmci liturgie. Prelddid maji pomerne maly rozsah, jednoduché ; P
formové pédorysy a mozno ich pouzif v rémci liturgie ako predohry & medzihry. -mgﬁ
Rozsiahlejsie kompozicie mozno pouzif ako dohru po ukon&eni bohosluZieb a il
splfiaju aj kritérid koncertnej organovej literatiry. V Hudobnom centre vyslo v ro- :

ku 2005 vz druhé, revidované vydanie tohto diela, ktorého editorom je Stanislav
Surin.

Anton Zimmermann:

Jén Litecky-Sveda a kol.:

Prvi systematickejsiu prdcu venovand Zdanru blues u nds,
ktoré vysla v Hudobnom centre roku 2004, nasledovalo
koncom minulého roka vydanie jej anglickej verzie. Zo-

Nahrévka troch symfénii Antona
Zimmermanna (1741-1781),
ktory vo vtedajSom hlavnom meste

stavovatelia a autori textov, medzi ktorymi boli popredné
uhorského kralovstva, v Pressburgu, osobnosti bluesovej scény u nés,
vybudoval a viedol jeden z najlepsich orchestrov stredné- sa sustredili najmé na informécie o
ho Podunajska. Symfénia C dur Militaris, Symfénia E dur a
Sinfonia G dur Pastoritia znejé na nahrévke v pévodnom

prostredi Primacidlneho paldca v Bratislave a na dobovych

so&asnej bluesovej scéne u nds, ale
v Gvode publikdcie so texty aj o vy-
voji svetového blues a o zadiatkoch

BLURS

ndstrojoch. Hudobné centrum okrem tejto nahrévky vydalo a udomdciiovani tohto Zanru na

dve z tychto symfénii aj vo forme vreckovych partitor. in Slovakia Slovensku, ktoré dotvaraji obraz
sUcasnej scény.
HUBOONE LOALDSTT
Crer e
Hudobné udalosti na Slovensku 2005
V Hudobnom centre kazdoroéne vychddza dvojjazyénd slovensko-anglické publikdcia mapujica hudobné
dianie a podujatia, ktoré sa budid konat v priebehu nasledujiceho roka. Vysledkom je prehlad Sirokého
spektra hudobnych udalosti na Slovensku, ktory obsahuje okrem zdkladnych ddajov (struéného popisu pod-
= vjatia, détumu a miesta konania, kontaktu na usporiadatela...) aj index a chronologicky zoznam podujati.

www.hc.sk




Rok slovenskej hudby 2006

1. medzinarodna skladatelska sutaz
ALEXANDRA MOYZESA

2006 YEAR
OF SLOVAK
MusIC

A

Hudobné centrum pri prileZzitosti Roka slovenskej hudby 2006 vyhlasuje
1. medzindrodnu skladatelsku sutaz Alexandra Moyzesa.

Vseobecné podmienky
1. Sofaz sa vyhlasuje v dvoch kategéridch:
1. skladba pre symfonicky orchesfer
- maximalne obsadenie orchestra':
2l {flp) - 2 ob (ci) - 2 cl (clb, clp) - 2 fg (cfg)
der-2-3tn-tu
3 bat (1 tp + 2 bat)
ar - cel (cpl) - pf
12vnl-10wnll - 8vl-6vc-4cb
2. skladba pre komorny stbor alebo sélovy-cimbal a komorny
stbor
- obsadenie komomého stboru:
fl, ob, cl, clb, fg, cr, fr, tn, sxbr, 2bat, pf, ac, 2vn, VI, v, cb
(min. 10 hrécov).
2. Minutaz skladby: 20" - 40" (1. kategéria)
10" - 20" (2. kategdria).
3. Stfaze sa mézu z0cashif skladatelia a skladatelky, kiorf si obcanmi
&lenskej krajiny Eurdpskej unie (alebo v nej maijd trvaly pobyt) a kfori
sa zarovefi narodili po 31. auguste 1966.
4. Okrem finanéného ocenenia prvych troch vifaznych diel v oboch ka-
fegériach, budu udelené aj ceny pre najlepsie skladby slovenskych
skladatelov v oboch kategériach. Porota nemusi udelif vetky ceny.

Prihlasky
5. Uzdvierka podavania prihlésok do sifaze je
31. augusta 2006.

6. Prihlasky sa podavajd anonymne. Sifaziaci poslo prihlasku s ozna-
cenim , 1. skladatelska sufaz Alexandra Moyzesa" doporucenou
postou na adresu:

Hudobné centrum
Michalska 10
815 36 Bratislava 1

Obadlky s prihlaskami musia byt ozna¢ené datumom posfovej peciat-
ky najneskér zo dita uzavierky sifaze.

7. Prihléska must obsahovart:

a) partitéru diela,

b) zalepent obdlku s tymto obsahom:
- meno a priezvisko skladatela, jeho adresa,
- E-mail a telefénne é&islo,
- képiu rodného listu skladatela,
- kratky Zivotopis skladatela,
- Cestné prehlasenie, podpisané skladatelom, o tom, Ze sklado-
tel vytvoril dielo pre tito sofaz a dielo nebolo doteraz vydané
alebo verejne predvedené. Prehlasenie musi obsahovaf sklado-
telov zavazok, Ze v pripade ziskania ocenenia bude dodrzovaf
zasadu mléanlivosti o vysledkoch sufaze az do ich zverejnenia.

8. Organizdtor vyradi zo sifaze prihlasky, kioré nebudt obsahovaf
vietky sicasti uvedené v bode 7.

9. Obidve sicasti prihlasky (7a, 7b) musia byf oznagené tym istym gro-
fickym symbolom, ktory nahrédza meno skladatela. Symbol bude
slozif na identifikdciu diela. Nézvy diel byvajd Easto podobné, preto
je pouzitie symbolu nevyhnutné.

10. Partitéry musia byf napisané citatelnym rukopisom alebo pocitago-
vou notosadzbou.

11. Skladatel musi zabezpecif, aby sa na Ziadnom mieste v partitire
neobijavila informacia, kiord by mohla odhalif jeho identitu. V opae-
nom pripade organizétor vyradi dielo zo stfaze.

Zasadnutie poroty

12. Medzindrodnd skladatelské sifaz Alexandra Moyzesa je rozdele-
nd na dve etapy:

s skomanie prihlasok z hladiska splinenia podmienok sufaze a vy-
ber diel spliajucich-umelecké naroky poroty na dalsie posidenie,
* vyber troch diel v.oboch kategériach a uréenie vitazného diela.

13. Organizéior stfaze-diskréine oznémi rozhodnutie poroty sklada-
telovi vifazného'diela najneskar 15. okidbra 2006 a pozve ho do
Bratislavy na premiéru vifaznej skladby (naklady hradi organizator).

14 Vysledky stfaZe organizator pisomne ozndmi autorom troch vybra-
nych diel a zverejnfich na tlagove] konferencii najneskér 31. oktdbra
2006.

15. Autori vifaznych diel v oboch kategériach budd oceneni nasledov-
ne:

a) orchestrdlne dielo: 1. cena - 100.000 Sk, 2. cena - 60.000 Sk,
3. cena - 30.000 Sk

b) komomé dielo: 1. cena - 50.000 Sk, 2. cena - 30.000 Sk, 3.
cena - 20.000 Sk

16. Vitazné diela v kazdej kategérii budu premiérovo uvedené na kon-
certe, ktory sa uskutoéni do konca roka 2006.

17. Hudobné centrum hradi naklady na zhotovenie orchestrélnych par-
fov vifaznych diel.

18. Autori neocenenych diel mo6zu pisomne poziadaf o vrétenie partitor
do jedného roka od zverejnenia vysledkov sufaze. Po fomto datume
nie je organizator povinny partitdry archivovat. Ziadosti o vrétenie
partitiry musia obsahovaf identifikagny symbol a adresu skladatela.

Porota

19. Prihlasené diela posidi medzindrodnd porota.

20. Ak sa stfaze zi¢astni Ziak/Ziacka kioréhokolvek ¢lena poroty a fen
o tejto skuto&nosti vie, musi organizdtorovi sifaze ozndmif symbol
prislusnej partitory. Clen poroty sa potom nesmie zocastnif hlasova-
nia o prislugnom diele.

21. Zasadnutie poroty bude monitorovaf zdstupca organizdtora.

22. Organizétor sifaze md pravo vykonaf vietky potrebné opatrenia na
zarucenie hladkého priebehu zasadnutia poroty.

23. Sufaziaci alebo ¢&len poroty, kiory porusi zasadu mleanlivosti o vy-
sledkoch stfaze [alebo o charaktere vitazného diela) pred ich zve-
rejnenim siréca ndrok na vietky vyhody spojené s G&asfou v sufazi.

Informacie

24. Dalsie informacie: .
Mgr. Magdaléna Cierna, MAS - manazérka
Hudobné centrum, Michalské 10, 815 36 Bratislava 1,
tel.: (02) 5920 4816-17, fax: (02) 5443 0379,

E-mail: cierna@hc.sk, www.hc.sk/rsh

Vysvetlenie skratiek néjdete na www.hc.sk.




